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ЎЗБЕКИСТОН РЕСПУБЛИКАСИ ПРЕЗИДЕНТИНИНГ ҚАРОРИ
РЕСПУБЛИКА ОЛИЙ ТАЪЛИМ ВА ИЛМИЙ-ТАДҚИҚОТ МУАССАСАЛАРИ 

ХОДИМЛАРИНИНГ МЕҲНАТИГА ҲАҚ ТЎЛАШ ТИЗИМИНИ ТАКОМИЛЛАШТИРИШ 
ЧОРА-ТАДБИРЛАРИ ТЎҒРИСИДА

1. Ўзбекистон Республикаси Молия 
вазирлиги, Олий ва ўрта махсус таълим 
вазирлиги, Бандлик ва меҳнат муноса-
батлари вазирлигининг 2018 йил 1 сен-
тябрдан бошлаб базавий лавозим 
маошлари миқдорларини табақалашти-
рилган ҳолда:

олий таълим муассасалари раҳ-
бар ходимлари ва профессор-ўқи-
тувчиларининг – ўртача 25 фоизга ва 
стажер-ўқитувчи ҳамда фан доктори 
илмий даражасига эга профессор 
иш ҳақининг миқдорлари ўртасидаги 
тафовутни икки бараваргача ошириш;

илмий-тадқиқот муассасаларининг 
фундаментал, амалий тадқиқотлар 
илмий-техник дастурларини амалга 
ошириш ва инновация ишларида 
иштирок этаётган илмий ходимларнинг 
– ўртача 25 фоизга ва стажер-тадқиқотчи 
ҳамда фан доктори илмий даражасига 
ва профессор илмий унвонига эга бош 
илмий ходим иш ҳақининг миқдорлари 
ўртасидаги тафовутни икки бараваргача 
ошириш тўғрисидаги таклифига розилик 
берилсин.

2. Белгилаб қўйилсинки, 2018 йил 1 сен-
тябрдан бошлаб:

базавий докторантурада таълим 
олаётган шахсларга – илмий унвон ёки 
илмий даражага эга бўлмаган (2 йилгача 

илмий фаолият тажрибасига эга бўлган) 
кичик илмий ходимнинг лавозим маоши 
базавий миқдорларига тенглаштирилган 
стипендиялар;

докторантурада таълим олаётган 
шахс ларга – фан номзоди (ёки фал-
сафа доктори (PhD) даражасига ва 
хорижий давлатларнинг тегишли мута-
хассислик бўйича унга тенглаштирилган 
бошқа илмий даражаларига) илмий да-
ражасига ёки илмий унвонга эга бўлган 
етакчи илмий ходимнинг лавозим маоши 
базавий миқдорларига тенглаштирилган 
стипендиялар тўланади.

3. Ўзбекистон Республикаси Вазирлар 
Маҳкамаси 2018 йил 1 июлгача:

олий таълим муассасаларининг раҳ-
бар ходимлари ва профессор-ўқитув-
чилари, шунингдек, бошқа ходимлари 
меҳнатига ҳақ тўлаш бўйича базавий 
лавозим маошларини;

илмий-тадқиқот муассасаларининг 
фундаментал, амалий тадқиқотлар 
илмий-техник дастурлари лойиҳаларини 
амалга ошириш ва инновация ишла-
рида иштирок этаётган илмий ҳамда 
раҳбар ходимларнинг базавий лавозим 
маошларини ушбу қарор талабларидан 
келиб чиққан ҳолда бюджет маблағлари 
ҳисобидан қайта кўриб чиқсин.

Ўзбекистон Республикаси Президенти нинг "Олий таълим тизимини янада 
ривожлантириш чора-тадбирлари тўғрисида" 2017 йил 20 апрелдаги ПҚ-2909-
сонли қарори ижросини таъминлаш, шунингдек, олий таълим ва илмий-тадқиқот 
муассасалари ходимларининг меҳнатига ҳақ тўлаш тизимини янада такомил-
лаштириш мақсадида:

ҚОНУНЛАР
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4. Ўзбекистон Республикаси Молия 
вазирлиги Олий ва ўрта махсус таълим 
вазирлиги, Инновацион ривожланиш 
вазирлиги, Фанлар Академияси ҳамда 
бошқа манфаатдор вазирликлар ва 
идоралар билан биргаликда ушбу қа-
рорда белгиланган тадбирларни амалга 

ошириш билан боғлиқ харажатларни 
ўз вақтида молиялаштирилишини 
таъминласин.

5. Мазкур қарорнинг ижросини на-
зорат қилиш Ўзбекистон Республикаси 
Бош вазирининг ўринбосари – Молия ва-
зири Ж.А. Қўчқоров зиммасига юклансин.

LE
G

IS
LA

TI
O

N

ЗАКОНОДАТЕЛЬСТВО

Ўзбекистон Республикаси Президенти Ш. МИРЗИЁЕВ

Д авлатимиз раҳбарининг ташаб-
буси билан мамлакатимизда 
таълим ва илм-фан тизимини 

такомиллаштириш бўйича олиб борила-
ётган кенг кўламли ҳамда изчил ишлар 
мамлакатнинг ижтимоий-иқтисодий 
устувор вазифалари билан бирга ижти-
моий-иқтисодий ва соҳа тармоқларини 
жадал ривожлантиришга қодир бўлган 
янги, юқори малакали мутахассисларни 
тайёрлаш учун зарур бўлган шароит-
ларни таъминлаш мақсадига мувофиқ 
кўзланган марраларга эришишнинг 
жадаллаштирилишига олиб келди.

Бироқ, айни вақтда республиканинг 
олий таълим ва илмий-тадқиқот муас-
сасаларидаги илмий ҳамда илмий-пе-
дагогик кадрларнинг салоҳияти паст 
даражада қолиб кетмоқда. Илмий унвон 
ёки илмий даражага эга бўлган олий 
малакали илмий ва илмий-педагогик 
кадрларнинг мазкур жараёнлардаги 
улуши тинимсиз пасайиб бораяпти. Кўп 
ҳолларда бу вазият илмий ходимлар ва 
профессор-ўқитувчилар таркибининг 
илмий унвон ёки илмий даражалар 
олишга бўлган уриниши сўнгги йиллар 
давомида моддий манфаатдорлик 
оқибатида пасайиб кетишига сабаб бўл-
моқда, чунки стажерлар (илмий унвон 

ва даражасиз) билан профессор-бош 
илмий ходимлар (илмий унвон ёки дара-
жага эга) ўртасидаги фарқ 50 фоиздан 
ортмаган ҳолда сақланиб қолинмоқда.

Илмий фаолиятни рағбатлантириш, 
олий таълим муассасалари профес-
сор-ўқитувчилари ва илмий ходимлари-
нинг моддий манфаатдорлигини тубдан 
ошириш, шу жумладан, лавозимлар, 
илмий унвон ва даражалар ўртасидаги 
табақалашувни такомиллаштириш 
мақсадида Ўзбекистон Республикаси 
Президентининг "Республика олий таълим 
ва илмий-тадқиқот муассасалари ходим-
ларининг меҳнатига ҳақ тўлаш тизимини 
такомиллаштириш чора-тадбирлари 
тўғрисида"ги қарори қабул қилинди.

Мазкур қарор 2018 йил 1 сентябрдан 
бошлаб 81 та олий таълим муассаса-
лари профессор-ўқитувчилари ва 136 та 
илмий-тадқиқот институтлари илмий 
ходимлари таркибининг барча базавий 
лавозим маошлари миқдорлари сези-
ларли оширилишини назарда тутади: 
ҳаммаси бўлиб 38 мингдан ортиқ олий 
таълим муассасалари (28,1 минг одам) 
ва илмий-тадқиқот муассасалари ходим-
лари (8,0 минг одам), шунингдек 1,9 минг 
докторантлар.

Ўзбекистон Республикаси Президенти нинг "Республика олий таълим ва 
илмий-тадқиқот муассасалари ходимларининг меҳнатига ҳақ тўлаш тизимини 
такомиллаштириш чора-тадбирлари тўғрисида"ги қарорига ШАРҲ
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ҚОНУНЛАР

Базавий лавозим маошлари табақа-
лаштирилган ҳолда оширилиб, биринчи 
ўринда илмий унвон ёки даражага эга 
бўлган ходимларга татбиқ этилади. 
Ўртача ҳисобда базавий лавозим 
маошлари 25 фоизга оширилади 
(стажерларга 5% дан олий таълим 
муассасалари профессорлари ва 
илмий-тадқиқот институтларининг 
бош илмий ходимларига 38% гача). 
Табақалаштирилган базавий лавозим 
маошлари оширилишини назарда тут-
ган ҳолда эгаллаб турган лавозимидан, 
илмий унвон ёки даражаси борлиги-
дан келиб чиқиб белгиланади. Бунда 
стажер билан профессор ўртасида 
базавий лавозим маошлари миқдор-
лари 100 фоизга ёки икки бараварига 
оширилиши кўзда тутилади. Таклиф қи-
линаётган чора-тадбирлар олий таълим 
муассасаларининг профессор-ўқи-
тувчилари таркиби ва илмий-тадқиқот 
институтларининг илмий ходимлари ўз 
билимлари ва касбий кўникмаларини 
доимий равишда ошириб боришлари, 
илмий фаолиятларини олиб боришлари 
учун рағбатлантириш мақсадида ишлаб 
чиқилди.

2018 йилнинг 1 сентябридан бошлаб 
базавий лавозим маошлари оширили-
шига ҳаммаси бўлиб 73,8 млрд. сўм 
(38,4 – давлат бюджети маблағлари), 
улардан 60,3 млрд. сўм – олий таълим 
муассасалари учун (24,9 - млрд.сўм 
давлат бюджети маблағлари), 11,3 млрд. 
сўм – илмий-тадқиқот институтлари учун, 
шунингдек, 2,2 млрд. сўм олий таълим-
дан кейинги таълим институтлари учун 
қўшимча ажратилиши режалаштирил-
ган. Шу билан бирга республиканинг 
олий таълим ва илмий-тадқиқот муас-
сасалари ходимларига меҳнат ҳақи 
тўлашда қўшимча ойлик харажатлари 
миқдори 18,4 млрд. сўм бўлиб, жум-
ладан, 9,6 млрд. сўми Ўзбекистон 
Республикаси Давлат бюджети маб-
лағлари ҳисобидан амалга оширилади.

Қарор билан алоҳида белгиланганки, 
олий таълимдан кейинги таълим инсти-
тутларида таълим олаётган 1923 нафар 
тадқиқотчиларга илмий унвони ёки дара-
жаси бўлмаган кичик илмий ходимнинг 
базавий лавозим маоши миқдорларига 
тенглаштирилиб, 1,76 млн. сўм, (базавий 
докторантура, 1669 нафар) ҳамда фан 
номзоди илмий даражаси ёки унвони 
бўлган етакчи илмий ходимнинг база-
вий лавозим маоши миқдорларига 
тенг бўлган - 2,2 млн. сўм (докторан-
тура, 254 нафар) миқдорида оширилган 
стипендия (17 фоиз-18 фоизга ошири-
лади) тўланади.

Мазкур қарор билан фан доктори 
илмий даражаси бўлган профес-
сорлар меҳнат ҳақи миқдори 38-44% 
га оширилади ва амалдаги 2,5 млн. 
сўм ўрнига 3,46 млн.сўм бўлади ва шу 
билан стажер-ўқитувчининг меҳнат ҳақи 
миқдори билан 100 фоизли тафовутни 
ҳосил қилади (стажер маоши – 1,73 млн.
сўм).

Илмий-тадқиқот муассасаларида 
фан доктори даражаси ёки профес-
сор унвонига эга бош илмий ходимнинг 
меҳнат ҳақи амалдаги 2,25 млн. сўм 
ўрнига 38 фоизга оширилиб, 3,11 млн. 
сўмга етади, стажер-тадқиқотчи меҳнат 
ҳақи миқдоридан 100 фоизга ёки икки 
бараварга оширилади (стажер маоши 
– 1,55 млн. сўм).

Қабул қилинган қарор республика-
нинг олий таълим ва илмий-тадқиқот 
муассасаларининг илмий салоҳиятини 
мустаҳкамлаш йўли орқали таълим 
сифатини ва илмий фаолиятни оши-
риш масалаларини ҳал этиш, олий 
таълим муассасалари ва академик 
илм-фанини янада ривожлантириш, 
илмий-тадқиқот фаолияти самара-
дорлиги ва натижадорлигини ошириш, 
истеъдодли ёш олимлар ва талабаларни 
илмий фаолият билан шуғулланишга 
жалб қилишга ёрдам беради.
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ПОСТАНОВЛЕНИЕ ПРЕЗИДЕНТА РЕСПУБЛИКИ УЗБЕКИСТАН
О МЕРАХ ПО СОВЕРШЕНСТВОВАНИЮ СИСТЕМЫ ОПЛАТЫ ТРУДА РАБОТНИКОВ 
ВЫСШИХ ОБРАЗОВАТЕЛЬНЫХ И НАУЧНО-ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКИХ УЧРЕЖДЕНИЙ 

РЕСПУБЛИКИ

1. Согласиться с предложением 
Минис тер ства финансов, Министерства 
высшего и среднего специального об-
разования, Министерства занятости 
и трудовых отношений Республики 
Узбекистан о дифференцированном 
повышении с 1 сентября 2018 года раз-
меров базовых должностных окладов:

руководящих работников и профес-
сорско-преподавательского состава 
высших образовательных учреждений 
– в среднем на 25 процентов, с увели-
чением разницы между размерами 
заработной платы преподавателя-ста-
жера и профессора, имеющего ученую 
степень доктора наук, до двух раз;

научных работников научно-исследо-
вательских учреждений, участвующих 
в реализации научно-технических про-
грамм фундаментальных, прикладных 
исследований и инновационных работ 
за счет бюджетных средств, в среднем 
на 25 процентов, с увеличением разницы 
между размерами заработной платы 
стажера-исследователя и главного на-
учного сотрудника, имеющего ученую 
степень доктора наук и ученое звание 
профессора, до двух раз.

2.  Установить,  что с 1  сентя-
бря 2018 года лицам, обучающимся в:

базовой докторантуре – выплачивается 
стипендия, приравненная к базовым раз-
мерам должностного оклада младшего 
научного сотрудника, не имеющего 
ученого звания или ученой степени 
(с опытом научной деятельности до 2-х 
лет);

докторантуре – выплачивается стипен-
дия, приравненная к базовым размерам 
должностного оклада ведущего научного 
сотрудника, имеющего ученую степень 
кандидата наук (или степень доктора 
философии (Ph.D) и приравненные 
к ней другие ученые степени зарубежных 
стран по соответствующей специаль-
ности) или ученое звание.

3. Кабинету Министров Республики 
Узбекистан до 1 июля 2018 года 
пересмотреть:

базовые должностные оклады 
по оплате труда руководящих работников 
и профессорско-преподавательского 
состава, а также прочих работников 
высших образовательных учреждений;

базовые должностные оклады научных 
и руководящих работников, участвующих 
в реализации проектов научно-техни-
ческих программ фундаментальных, 
прикладных исследований и инноваци-
онных работ за счет бюджетных средств, 

В соответствии с постановлением Президента Республики Узбекистан 
от 20 апреля 2017 года № ПП–2909 "О мерах по дальнейшему развитию 
системы высшего образования", а также в целях дальнейшего со-

вершенствования системы оплаты труда работников высших образовательных 
и научно-исследовательских учреждений:
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Президент Республики Узбекистан Ш. МИРЗИЁЕВ

Проводимая по инициативе Главы 
государства масштабная и последова-
тельная работа по совершенствованию 
системы образования и науки страны 
получила новое ускорение в достиже-
нии поставленной цели в соответствии 
с приоритетными задачами социаль-
но-экономического развития страны 
цели – обеспечить необходимые условия 
для подготовки новых, высококвалифи-
цированных специалистов, способных 
обеспечить ускоренное развитие отрас-
лей экономики и социальной сферы.

Однако, в настоящий момент научный 
и научно-педагогический потенциал выс-
ших образовательных и научно-исследо-
вательских учреждений республики все 
еще находится на низком уровне. Доля 
научных и научно-педагогических кадров 
высшей квалификации, имеющих ученое 
звание и ученую степень, неуклонно сни-
жается. Во многом эта ситуация является 
следствием снижения на протяжении 
последних лет материальной заинте-
ресованности научных сотрудников 
и профессорско-преподавательского 
состава в получении ученых степеней 

и званий, так как разница между ста-
жерами (без ученого звания и степени) 
и профессорами-главными научными 
сотрудниками (с ученой степенью и зва-
нием) составляла не более 50%.

В целях стимулирования научной де-
ятельности, кардинального повышения 
материальной заинтересованности 
преподавателей вузов и научных ра-
ботников, в том числе с существенной 
дифференциацией по должностям, 
ученым степеням и званиям, принято 
постановление Президента Республики 
Узбекистан "О мерах по совершенство-
ванию системы оплаты труда работников 
высших образовательных и научно-иссле-
довательских учреждений республики".

Данное постановление предус-
матривает с 1 сентября 2018 года 
значительное повышение всех раз-
меров базовых должностных окладов 
профессорско-преподавательского 
состава 81 вуза и научных сотрудни-
ков 136 НИИ (всего 217 учреждений): в об-
щей сложности свыше 38 тыс. сотрудников 
высших образовательных (28,1 тыс. чел.) 

Комментарий к постановлению Президента Республики Узбекистан 
"О мерах по совершенствованию системы оплаты труда работников высших 

образовательных и научно-исследовательских учреждений республики"

ҚОНУНЛАР

исходя из требований настоящего 
постановления.

4. Министерству финансов со-
вместно с Министерством высшего 
и среднего специального образования, 
Министерством инновационного разви-
тия Республики Узбекистан, Академией 
наук Республики Узбекистан и другими 
заинтересованными министерствами 

и ведомствами обеспечить своевремен-
ное финансирование затрат, связанных 
с реализацией мероприятий, опреде-
ленных настоящим постановлением.

5. Контроль за исполнением настоя-
щего постановления возложить на заме-
стителя Премьер-министра – министра 
финансов Республики Узбекистан 
Кучкарова Д.А.
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и научно-исследовательских (8,0 тыс. 
чел.) учреждений, а также 1,9 тыс. 
докторантов.

Повышение базовых должностных 
окладов будет дифференцированным, 
где приоритет предоставлен сотрудни-
кам, имеющим ученые степени и звания. 
В среднем рост базовых должностных 
окладов составит 25 процентов (от 5 % 
для стажеров до 38 % для профессоров 
вузов и главных научных сотрудников НИИ). 
Дифференциация предусматривает 
повышение размеров базовых долж-
ностных окладов в зависимости от за-
нимаемой должности, наличия ученой 
степени и ученого звания. При этом 
предусматривается увеличение разницы 
между размерами базовых должностных 
окладов стажера и профессора (или 
главного научного сотрудника) на 100 %, 
до двух раз. Предлагаемая мера разра-
ботана в целях создания реальных сти-
мулов для постоянного повышения своих 
знаний и профессиональных навыков, 
ведения научной деятельности профес-
сорско-преподавательским составом 
вузов и научными сотрудниками НИИ.

В с е г о  н а  п о в ы ш е н и е  р а з м е -
ров базо вых должностных окладов 
на сентябрь-декабрь 2018 года запла-
нировано дополнительное выделение 
почти 73,8 млрд. сум (38,4 - средства 
госбюджета), из них 60,3 млрд. сум 
- для вузов (24,9 - средства госбюд-
жета), 11,3 млрд. сум - для НИИ, 
а также 2,2 млрд. сум для институтов 
послевузовского образования. При этом 
ежемесячный дополнительный объем 
расходов на оплату труда работников 
высших образовательных и научно-иссле-
довательских учреждений республики 
составляет 18,4 млрд. сум, в том числе 
из средств Государственного бюджета 
Республики Узбекистан 9,6 млрд. сум.

Постановлением также отдельно от-
мечено, что 1923 лицам, обучающимся 

в институтах послевузовского образова-
ния, будет выплачиваться увеличенная 
стипендия (рост составит 17-18 %), 
приравненная к базовым размерам 
должностного оклада младшего науч-
ного сотрудника без ученой степени 
или звания - 1,76 млн. сум (базовая 
докторантура, 1669 чел.), а также к ба-
зовым размерам должностного оклада 
ведущего научного сотрудника с ученой 
степенью кандидата наук или званием 
– 2.2 млн. сум (докторантура, 254 чел.).

Настоящим постановлением раз-
мер заработной платы профессора, 
имеющего ученую степень доктора 
наук, повышается на 38-44 % и будет 
составлять 3,46 млн. сум вместо дей-
ствующей 2,5 млн. сум, а разница 
с размером заработной платы препода-
вателя-стажера увеличивается на 100 %, 
в два раза (зарплата стажера - 1,73 млн. 
сум).

В научно-исследовательских учреж-
дениях заработная плата главного на-
учного сотрудника, имеющего ученую 
степень доктора наук и ученое звание 
профессора, повышается на 38 % 
и будет составлять 3,11 млн. сум вместо 
действующей 2,25 млн. сум, а разница 
с размером заработной платы стаже-
ра-исследователя увеличивается на 100 %, 
в два раза (зарплата стажера - 1,55 млн. 
сум).

Принятое постановление будет спо-
собствовать решению задач по повы-
шению качества образования и научной 
деятельности путем укрепления научного 
потенциала высших образовательных 
и научно-исследовательских учреждений 
республики, дальнейшему развитию 
вузовской и академической науки, 
повышению эффективности и резуль-
тативности научно-исследовательской 
деятельности, вовлечению одарённых 
молодых учёных и студентов в занятие 
научной деятельностью.
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1. Ўзбекистон Республикаси Олий ва 
ўрта махсус таълим вазирлигининг Ўрта 
махсус, касб-ҳунар таълими маркази 
негизида Ўзбекистон Республикаси Олий 
ва ўрта махсус таълим вазирлигининг 
Касб-ҳунар таълими маркази (кейинги 
ўринларда – Марказ деб юритилади) 
ташкил этилсин.

2. Қуйидагилар Марказнинг асосий 
вазифалари ва фаолияти йўналишлари 
этиб белгилансин:

тасарруфида касб-ҳунар коллежлари 
бўлган вазирликлар, идоралар, хўжалик 
бирлашмалари, тижорат банклари ва 
йирик корхоналар билан биргаликда 
касб-ҳунар таълими соҳасида ягона 
давлат сиёсатини амалга ошириш, касб-
ҳунар таълимини ривожлантириш бўйича 
ўрта ва узоқ муддатли дастурларни 
ҳаётга татбиқ этиш ва касб-ҳунар 
коллежларида ўқув-тарбия жараёнига 
ташкилий ва методик раҳбарлик 
қилишни таъминлаш;

иш берувчиларнинг эҳтиёжлари ва 
таклифларидан ҳамда илғор хорижий 
тажрибадан келиб чиқиб, шунингдек, 
иқтисодиётнинг реал секторидаги 
таркибий ўзгаришларни ҳисобга олиб 
касб-ҳунар коллежларида ўрта бўғиннинг 
меҳнат бозорида талаб этил ган мута хас-
сисларини тайёр лашнинг ўқув режалари 

ва дастурлари ишлаб чиқилишини 
ташкил этиш;

юқори профессионал раҳбарлар 
ва педагог кадрларни танлаш ҳамда 
улар билан касб-ҳунар коллежларини 
таъминлаш, уларнинг малакаси ва 
касбий даражасини мунтазам равишда 
ошириш, шунингдек, улар меҳнатини 
рағбатлантириш ишларини тизимли 
асосда таъминлаш;

тизимнинг раҳбар ва педагог кадрлари 
малакасини ошириш ҳамда уларни 
қайта тайёрлашнинг янги шакллари ва 
усулларини жорий этиш;

республикадаги барча касб-ҳунар 
коллежлари ўқув-методик ишини 
уларнинг идоравий мансублигидан қатъи 
назар, мувофиқлаштириш;

касб-ҳунар коллежларида таълим 
сифатини оширишга йўналтирилган 
чора-тадбирларни ишлаб чиқиш ва 
амалга ошириш, таълим жараёнини 
доимий равишда такомиллаштириш;

умумтаълим мактаблари 10-11-синф 
ўқувчиларининг касбий кўникмала-
рини шакл лан тириш бўйи ча ихтисос-
лаштирилган ўқув-ишлаб чиқариш 
мажмуаларида касб-ҳунар таълими 
жараёнини мувофиқлаштириш ва 
методик таъминлаш.

ЎЗБЕКИСТОН РЕСПУБЛИКАСИ ПРЕЗИДЕНТИНИНГ ҚАРОРИ
ЎЗБЕКИСТОН РЕСПУБЛИКАСИ ОЛИЙ ВА ЎРТА МАХСУС ТАЪЛИМ 

ВАЗИРЛИГИНИНГ ЎРТА МАХСУС, КАСБ-ҲУНАР ТАЪЛИМИ МАРКАЗИ 
ФАОЛИЯТИНИ ТАКОМИЛЛАШТИРИШ ТЎҒРИСИДА

Ўзбекистон Республикаси Президен тининг 2018 йил 25 январдаги "Умумий 
ўрта, ўрта махсус ва касб-ҳунар таълими тизимини тубдан такомиллаштириш 
чора-тадбирлари тўғрисида"ги ПФ-5313-сон Фармонини ижро этиш юзасидан:

ҚОНУНЛАР
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3. Қуйидагилар:
Марказнинг ташкилий тузилмаси 

ва ходимларнинг умумий чекланган 
сони 34 нафар бўлган марказий 
аппарати тузилмаси 1- ва 2-иловаларга 
мувофиқ;

Қорақалпоғистон Республикаси, 
вилоятлар ва Тошкент шаҳри касб-ҳунар 
таълими ҳудудий бошқармаларининг 
(кейинги ўринларда бошқармалар 
деб юритилади)намунавий тузил-
маси 3-иловага мувофиқ;

Қорақалпоғистон Республикаси, 
вилоятлар ва Тошкент шаҳри касб-
ҳунар таълими ҳудудий бошқармалари 
ходимларининг чекланган сони 4-иловага 
мувофиқ тасдиқлансин.

Марказ директорига, зарурат бўл-
ганда, ходимларнинг белгиланган 
чекланган умумий сони доирасида 
марказий аппарат ва идоравий 
мансуб ташкилотлар, бошқармалар 
тузилмасига ўзгартиришлар киритиш 
ҳуқуқи берилсин.

4. Белгилансинки:
Марказ Ўзбекистон Республикаси 

Олий ва ўрта махсус таълим вазирли-
гининг Ўрта махсус, касб-ҳунар 
таълими марказининг бар ча ҳуқуқ-
лари, мажбурият  лари ва шартнома-
лари бўйича унинг ҳуқуқий вориси 
ҳисобланади;

Марказнинг ўз ваколатлари доирасида 
қабул қилинган қарорлари давлат 
ва хўжалик бошқаруви органлари, 
маҳаллий давлат ҳокимияти органлари ва 
хўжалик юритувчи субъектлар томонидан 
бажарилиши мажбурий ҳисобланади;

Марказга директор – Ўзбекистон 
Республикаси олий ва ўрта махсус 
таълим вазирининг биринчи ўринбосари 
раҳбарлик қилади;

Марказ директори Ўзбекистон 
Республикаси олий ва ўрта махсус 
таълим вазирининг тақдимномасига 
асосан Ўзбекистон Республикаси 
Президенти томонидан лавозимга 

тайинланади ва лавозимдан озод 
этилади;

Марказ директори Ўзбекистон 
Республикаси касб-ҳунар таълими 
тизими сифатли ва самарали таш-
кил этилиши, норматив-ҳуқуқий 
бошқарилиши, унга юкланган вазифалар 
тўлақонли ва ўз вақтида бажарилиши 
учун шахсан жавоб беради.

5. Ўзбекистон Республикаси Олий 
ва ўрта махсус таълим вазирлигининг 
Ўрта махсус, касб-ҳунар таълими 
маркази ҳузуридаги Ўрта махсус, 
касб-ҳунар таълими тизими кадрлари 
малакасини ошириш ва уларни қайта 
тайёрлаш институти ҳамда Ўзбекистон 
Республикаси Олий ва ўрта махсус 
таълим вазирлигининг Ўрта махсус, 
касб-ҳунар таълими маркази ҳузуридаги 
Ўрта махсус, касб-ҳунар таълими 
муассасаларини ахборот-методик 
таъминлаш хизмати негизида Марказ 
ҳузурида Касб-ҳунар таълими тизимини 
инновацион ривожлантириш, педагог 
кадрларнинг малакасини ошириш ва 
уларни қайта тайёрлаш институти 
ташкил этилсин, унга қуйидаги функ-
циялар юклансин:

таълим дастурлари тузилмаси ва 
мазмунини такомиллаштириш ишларини 
доимий равишда амалга ошириш, 
таълимнинг умумий методологияси 
доирасида уларнинг самарадорлиги 
ва мослашишини таъминлаш, янги ўқув 
режалари ва дастурларини ишлаб 
чиқиш ва уларни ўқув жараёнига жорий 
этиш;

тизимнинг  педагог  кадрлари 
малакасини ошириш ва уларни қайта 
тайёрлашнинг янги шакллари ва 
усулларини жорий этиш, замонавий 
таълим технологияларидан фойдаланган 
ҳолда педагог кадрлар малакасини 
ошириш ва уларни қайта тайёрлаш 
т и з и м и н и  б о ш қ а р и ш н и н г  я н г и 
вертикалини ташкил этиш.
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6. Марказ ҳузуридаги ходимларнинг 
чекланган  сони 86  нафар бўл-
ган Касб-ҳунар таълими тизимини 
инновацион ривожлантириш, педагог 
кадрларнинг малакасини ошириш ва 
уларни қайта тайёрлаш институтининг 
тузилмаси 5-иловага  мувофиқ 
тасдиқлансин.

7.  Санъат, маданият ва олим-
п и я  з а х и  р а л а р и  к а с б - ҳ у н а р 
коллежлари (коллежлари) 6-иловага 
мувофиқ, битирувчиларига давлат 
намунасидаги диплом бериладиган 
ихтисослаштирилган санъат ва 
маданият мактаблари ва мактаб-
интернатларига, ихтисослаштирилган 
о л и м п и я  з а х и р а л а р и  м а к т а б -
интернатларига айлантирилсин.

8. Қуйидагилар:
а) вазирликлар ва идораларнинг 

иқтисодиётнинг тегишли тармоқлари 
учун кадр лар тайёр лаш га ихтисос-
лаштириладиган касб-ҳунар коллежлари 
фаолиятини молиялаштиришнинг 
асосий манбалари этиб:

тўлов-контракт асосида ўқиш учун 
тушадиган маблағлар;

вазирликлар ва идораларнинг ушбу 
мақсадларга харажатлар сметасида 
ҳар йили назарда тутиладиган бюджет 
маблағлари ва бюджетдан ташқари 
маблағлари;

қонун ҳужжатларида тақиқланмаган 
бошқа манбалар маблағлари;

б) хўжалик бирлашмалари, ти-
жо рат  банклари ва  йирик  кор-
х о н а л а р н и н г  и қ т и с о д и ё т н и н г 
тегишли тармоқлари учун кадрлар 
тайёрлашга ихтисослаштириладиган 
касб-ҳунар коллежлари фаолиятини 
молиялаштиришнинг асосий манбалари 
этиб:

тўлов-контракт асосида ўқиш учун 
тушадиган маблағлар;

хўжалик бирлашмалари, тижорат 
банклари ва йирик корхоналарнинг 
маблағлари;

қонун ҳужжатларида тақиқланмаган 
бошқа манбалар маблағлари;

в )  к ў п  т а р м о қ л и  к а с б - ҳ у н а р 
кол   леж лари фаолиятини молия-
лаштиришнинг асосий манбалари 
этиб – мутахассисларни тўлов-контракт 
асосида ўқитиш ва қайта тайёрлаш 
учун ота-оналар ва хўжалик юритувчи 
субъектларнинг,  шу  жумладан, 
тадбиркорлик субъектларининг 
маблағлари белгилансин.

Кам таъминланган оилалардан 
ўқувчилар касб-ҳунар (кўп тармоқли) 
коллежларида, уларнинг идоравий 
мансублигидан қатъи назар, бепул 
асосда ўқитиладиган тартиб ўрнатилсин.

9. Ўзбекистон Республикаси Вазирлар 
Маҳкамаси:

икки ой муддатда Ўзбекистон 
Республикаси Олий ва ўрта махсус 
таълим вазирлигининг Касб-ҳунар 
таълими маркази тўғрисидаги низомни;

у ч  о й  муд д а тд а  Ўз б е к и с т о н 
Республикасида касб-ҳунар таълими 
тўғрисидаги низомни;

2019 йил1 январгача бўлган муддатда:
касб-ҳунар таълимининг давлат таълим 

стандартларини;
касб-ҳунар таълимининг йўналишлари, 

мутахассисликлари ва касблари 
классификаторини;

касб-ҳунар коллежларида давлат 
г р а н т и  а с о с и д а  та ъ л и м  о л г а н 
битирувчиларни, уларнинг эгаллаган 
касби бўйича ҳудудларда камида уч 
йил ишлаб бериш учун ишга юбориш 
тартибини назарда тутувчи низомни;

касб-ҳунар коллежларига ўқувчиларни 
қабул қилиш тартибини тасдиқласин.

10. Иқтисодиёт вазирлиги, Марказ:
Ўзбекистон Республикаси Бандлик 

ва меҳнат муносабатлари вазирлиги, 
и д о р а в и й  м а н с у б  к а с б - ҳ у н а р 
коллежларига эга бўлган бошқа 
вазирликлар ва идоралар билан 
биргаликда 2019 йилдан бошлаб 
ҳар йили 1 майгача бўлган муддатда 
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мутахассисликлар ва касблар бўйича 
касб-ҳунар коллежларига қабул қилиш 
бўйича келишилган таклифларни 
Вазирлар Маҳкамаси ҳузуридаги 
Ўзбекистон Республикаси таълим 
муассасаларига ўқишга қабул қилиш 
бўйича Давлат комиссиясининг кўриб 
чиқиши учун киритсинлар;

икки ой муддатда бошқа вазирликлар 
ва идоралар билан биргаликда касб-
ҳунар коллежларига қабул квоталарини 
шакллантириш тартибини ишлаб 
чиқсинлар ва тасдиқлаш учун Ўзбекистон 
Республикаси Вазирлар Маҳкамасига 
киритсинлар.

11.  Ўзбекистон Республикаси 
Молия ва зир лиги Марказ ва бошқа 
манфаатдор вазирликлар, идоралар 
ҳамда хўжалик бирлашмалари билан 
ке лиш ган ҳолда ҳар йили касб-ҳунар 
коллежларида ўқитишнинг шакл-
ланаётган жами харажатларини ва 
Вазирлар Маҳкамасининг қабул қилинган 
қарорларини ҳисобга олган ҳолда, 
тўлов-контракт асосида ўқитиш қиймати 
миқдорларини белгиласин.

12. Вазирликлар ва идораларга 
қуйидаги вазифаларнинг бажарилишини 
таъминлаш, хўжалик бирлашмалари, 
тижорат банклари ва йирик кор-
хоналарга амалга ошириш тавсия 
этилсин:

ўқувчиларнинг ишлаб чиқариш 
амалиётини, қоидага кўра, ишлаб 
чиқаришнинг идоравий мансуб 
объектларида касб-ҳунар коллежлари 

битирувчиларини кейинчалик уларда 
ишга жойлаштириш мақсадида ташкил 
этиш;

касб-ҳунар коллежларини сақ-
лаш,  уларнинг  харажатларини 
молиялаштириш ва моддий-техник 
базасини мустаҳкамлаш;

касб-ҳунар коллежларининг ўзини 
ўзи қоплашини ошириш мақсадида 
белгиланган тартибда таълим хизматлари 
кўрсатилишини,  фаолиятининг 
тадбиркорлик, маслаҳатлар бериш, 
эксперт, ноширлик, ишлаб чиқариш, 
инновацион ва бошқа турларини йўлга 
қўйиш.

13. Ўзбекистон Республикаси Бандлик 
ва меҳнат муносабатлари вазирлиги 
Марказ ва Халқ таълими вазирлиги 
билан биргаликда тугатиладиган 
ва қайта ташкил этиладиган касб-
ҳунар коллежлари ходимларини ишга 
жойлаштиришда ёрдам берсинлар.

14. Марказ Ўзбекистон Республикаси 
Адлия вазирлиги ва бошқа манфа-
атдор вазир ликлар ва идоралар 
билан биргаликда икки ой муддатда 
Ўзбекистон Республикаси Вазирлар 
Маҳкамасига ушбу қарордан келиб 
чиқадиган ўзгартириш ва қўшимчалар 
тўғрисида таклифлар киритсин.

15. Мазкур қарорнинг ижросини назо-
рат қилиш Ўзбекистон Республика сининг 
Бош вазири А.Н. Арипов ва Ўзбекистон 
Республикаси Президентининг Давлат 
маслаҳатчиси Р.С. Қосимов зиммасига 
юклансин.
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Ўзбекистон Республикаси Президенти Ш. МИРЗИЁЕВ
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1. Создать Центр профессионального 
образования Министерства высшего 
и среднего специального образования 
Республики Узбекистан (далее – Центр) 
на базе Центра среднего специального, 
профессионального образования 
Министерства высшего и среднего 
специального образования Республики 
Узбекистан.

2. Определить основными задачами 
и направлениями деятельности Центра:

реализацию единой государственной 
политики в сфере профессионального 
образования совместно с министер-
ствами, ведомствами, хозяйственными 
объединениями, коммерческими 
банками и крупными предприятиями, 
имеющими в своем ведении профес-
сиональные колледжи, претворение 
в жизнь средне- и долгосрочных про-
грамм по развитию профессионального 
образования, обеспечение организа-
ционного и методического руководства 
учебно-воспитательным процессом 
в профессиональных колледжах;

организацию разработки учебных пла-
нов и программ подготовки в профес-
сиональных колледжах востребованных 
на рынке труда специалистов среднего 
звена, исходя из потребностей и пред-
ложений работодателей и передового 
зарубежного опыта, а также с учетом 

структурных изменений в реальных 
секторах экономики;

обеспечение на системной основе 
работы по подбору и укомплектованию 
профессиональных колледжей высоко-
профессиональными руководящими 
и педагогическими кадрами, регуляр-
ному повышению их квалификации 
и профессионального уровня, а также 
по стимулированию их труда;

внедрение новых форм и методов 
повышения квалификации и перепод-
готовки руководящих и педагогических 
кадров системы;

координацию учебно-методической 
работы всех профессиональных кол-
леджей республики независимо от их 
ведомственной принадлежности;

разработку и реализацию мер, на-
правленных на повышение качества 
образования в профессиональных кол-
леджах, постоянное совершенствование 
образовательного процесса;

координацию и методическое обе-
спечение процесса профессиональ-
ного образования в специализированных 
учебно-производственных комплексах 
по формированию профессиональ-
ных навыков учащихся 10-11-х классов 
общеобразовательных школ;

ПОСТАНОВЛЕНИЕ ПРЕЗИДЕНТА РЕСПУБЛИКИ УЗБЕКИСТАН
О СОВЕРШЕНСТВОВАНИИ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ ЦЕНТРА СРЕДНЕГО СПЕЦИАЛЬНОГО, 

ПРОФЕССИОНАЛЬНОГО ОБРАЗОВАНИЯ МИНИСТЕРСТВА ВЫСШЕГО И СРЕДНЕГО 
СПЕЦИАЛЬНОГО ОБРАЗОВАНИЯ РЕСПУБЛИКИ УЗБЕКИСТАН

В о исполнение Указа Президента Республики Узбекистан от 25 ян-
варя 2018 года № УП-5313 "О мерах по коренному совершенствованию 
системы общего среднего, среднего специального и профессионального 

образования":
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3. Утвердить:
организационную структуру и струк-

туру центрального аппарата Центра 
с предельной общей численностью 
персонала в количестве 34 единиц 
согласно приложениям № 1 и 2;

типовую структуру территориальных 
управлений профессионального обра-
зования Республики Каракалпакстан, 
областей и города Ташкента (далее – 
управления) согласно приложению № 3;

предельную численность работников 
территориальных управлений профес-
сионального образования Республики 
Каракалпакстан, областей и города 
Ташкента согласно приложению № 4;

Предоставить директору Центра право, 
при необходимости, вносить изменения 
в структуры центрального аппарата 
и подведомственных организаций, 
управлений в пределах установлен-
ной предельной общей численности 
персонала.

4. Установить, что:
Центр является правопреемником 

Центра среднего специального, 
профессионального образования 
Министерства высшего и среднего 
специального образования Республики 
Узбекистан по всем его правам, обяза-
тельствам и договорам;

решения Центра, принятые в пределах 
его полномочий, являются обязательными 
для исполнения органами государствен-
ного и хозяйственного управления, орга-
нами государственной власти на местах 
и хозяйствующими субъектами;

Центр возглавляет директор – пер-
вый заместитель министра высшего 
и среднего специального образования 
Республики Узбекистан;

директор Центра назначается и осво-
бождается от должности Президентом 
Республики Узбекистан по представ-
лению министра высшего и среднего 
специального образования Республики 
Узбекистан;

директор Центра несет персональ-
ную ответственность за качественную 
и эффективную организацию, норма-
тивно-правовое регулирование системы 
профессионального образования 
Республики Узбекистан, полноценное 
и своевременное выполнение возло-
женных на него задач.

5. Создать Институт инновационного 
развития, повышения квалификации 
и переподготовки педагогических 
кадров системы профессионального 
образования при Центре на базе 
Института повышения квалификации 
и переподготовки кадров системы сред-
него специального, профессионального 
образования при Центре среднего 
специального, профессионального 
образования Министерства высшего 
и среднего специального образования 
и Службы информационно-методиче-
ского обеспечения учреждений сред-
него специального, профессионального 
образования при Центре среднего 
специального, профессионального 
образования Министерства высшего 
и среднего специального образования 
Республики Узбекистан, с возложением 
на него функций по:

осуществлению постоянной работы 
по усовершенствованию структуры 
и содержания образовательных про-
грамм, обеспечению их эффективности 
и адаптируемости в рамках общей 
методологии обучения, разработке 
новых учебных планов и программ и их 
внедрению в учебный процесс;

внедрению новых форм и методов 
повышения квалификации и перепод-
готовки педагогических кадров системы, 
организации новой вертикали управле-
ния системой повышения квалификации 
и переподготовки педагогических кадров 
с использованием современных обра-
зовательных технологий.

6. Утвердить структуру Института 
инновационного развития, повыше-
ния квалификации и переподготовки 
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педагогических кадров системы 
профессионального образования 
при Центре с предельной численностью 
персонала в количестве 86 единиц 
согласно приложению № 5.

7. Преобразовать профессиональные 
колледжи (колледжи) искусств, культуры 
и олимпийского резерва в специализи-
рованные школы и школы-интернаты 
искусств и культуры, специализиро-
ванные школы-интернаты олимпий-
ского резерва с выдачей диплома 
государственного образца согласно 
приложению № 6.

8. Определить основными источни-
ками финансирования деятельности:

а) профессиональных колледжей 
министерств и ведомств, специализи-
рующихся на подготовке кадров для со-
ответствующих отраслей экономики:

средства, поступающие за обучение 
на платно-контрактной основе;

бюджетные и внебюджетные средства 
министерств и ведомств, ежегодно пред-
усматриваемые в их сметах расходов 
на данные цели;

средства из других источников, не за-
прещенных законодательством;

б) профессиональных колледжей 
хозяйственных объединений, коммер-
ческих банков и крупных предприятий, 
специализирующихся на подготовке 
кадров для соответствующих отраслей 
экономики:

средства, поступающие за обучение 
на платно-контрактной основе;

средства хозяйственных объедине-
ний, коммерческих банков и крупных 
предприятий;

средства из других источников, не за-
прещенных законодательством;

в) многопрофильных профессиональ-
ных колледжей – средства родителей 
и хозяйствующих субъектов, в том числе 
субъектов предпринимательства, за об-
учение и переподготовку специалистов 
на платно-контрактной основе.

Установить порядок, при котором 
учащиеся из малообеспеченных се-
мей обучаются в профессиональных 
(многопрофильных) колледжах вне 
зависимости от подведомственности 
на бесплатной основе.

9. Кабинету Министров Республики 
Узбекистан утвердить:

в двухмесячный срок Положение 
о Центре профессионального образо-
вания Министерства высшего и среднего 
специального образования Республики 
Узбекистан;

в трехмесячный срок Положение 
о профессиональном образовании 
в Республике Узбекистан;

в срок до 1 января 2019 года:
государственные образователь-

ные стандарты профессионального 
образования;

классификатор направлений, специ-
альностей и профессий профессио-
нального образования;

Положение о порядке направления 
на работу выпускников профессиональ-
ных колледжей, обучавшихся на основе 
государственного гранта, предусматри-
вающее условие их отработки в регионах 
по полученной профессии не менее 
трех лет;

порядок приема учащихся в профес-
сиональные колледжи.

10. Министерству экономики, Центру:
совместно с Министерством занято-

сти и трудовых отношений Республики 
Узбекистан, другими министерствами 
и ведомствами, имеющими подве-
домственные профессиональные 
колледжи, начиная с 2019 года в срок 
до 1 мая ежегодно вносить на рассмо-
трение Государственной комиссии 
при Кабинете Министров по приему в об-
разовательные учреждения Республики 
Узбекистан согласованные предложе-
ния по приему в профессиональные 
колледжи в разрезе специальностей 
и профессий;
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в двухмесячный срок совместно с дру-
гими министерствами и ведомствами 
разработать и внести на утверждение 
в Кабинет Министров Республики 
Узбекистан порядок формирования квот 
приема в профессиональные колледжи.

11. Министерству финансов Респуб-
лики Узбекистан по согласованию 
с Центром и другими заинтересован-
ными министерствами, ведомствами 
и хозяйственными объединениями 
ежегодно устанавливать, с учетом 
складывающихся совокупных затрат 
на обучение в профессиональных кол-
леджах и принятых решений Кабинета 
Министров, размеры стоимости обу-
чения на платно-контрактной основе.

12. Министерствам и ведомствам 
обеспечить, хозяйственным объедине-
ниям, коммерческим банкам и крупным 
предприятиям рекомендовать:

организацию производственной 
практики учащихся, как правило, на под-
ведомственных объектах производства, 
с дальнейшим трудоустройством выпуск-
ников профессиональных колледжей;

содержание и финансирование рас-
ходов профессиональных колледжей, 
укрепление их материально-технической 
базы;

осуществление образовательных услуг, 
предпринимательской, консультативной, 
экспертной, издательской, производ-
ственной, инновационной и других 
видов деятельности в целях повышения 
самоокупаемости профессиональных 
колледжей в установленном порядке.

13. Министерству занятости и трудо-
вых отношений совместно с Центром 
и Министерством народного образо-
вания Республики Узбекистан оказать 
содействие в трудоустройстве работ-
ников упраздняемых и реорганизуемых 
профессиональных колледжей.

14. Центру совместно с Министер-
ством юстиции Республики Узбекистан 
и другими заинтересованными мини-
стерствами и ведомствами в двух-
месячный срок внести предложения 
в Кабинет Министров Республики 
Узбекистан об изменениях и дополне-
ниях в законодательство, вытекающих 
из настоящего постановления.

15. Контроль за исполнением на-
стоящего постановления возло жить 
на Премьер-министра Респуб лики 
Узбекистан Арипова А.Н. и Государ-
с т венного советника Президента 
Республики Узбекистан Касимова Р.С.
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В течение 2017-2018 учебного года на различных концертных площадках 
Государственной консерватории Узбекистана прошел широкомас-
штабный проект "Continent FA". По его завершении появилась необхо-

димость осмыслить и подытожить результаты, отметить достижения и недочеты, 
наметить перспективы развития на будущее. Автору этих строк, являющемуся 
также автором идеи, инициатором всех мероприятий и непосредственным 
их участником, особенно важно объективно и полно оценить пройденный путь, 
поскольку весь комплекс художественных задач форума-фестиваля не может 
быть осуществлен в одном, пусть и весьма значительном проекте, но требует 
дальнейшего развития и осуществления на ином, более высоком уровне 
Логотип форума-фестиваля.

Аббревиатура "FA" расшифровывается как "фортепианный 
ансамбль", но то, что звучит она музыкально – это весьма 
символично. Слово "континент" в названии – также не слу-
чайно. Ведь нашей главной задачей – было выявление самых 
широких возможностей фортепианного ансамбля, а также 
выходов на его сочетание с другими исполнителями – от хоровых и джазовых, 
эстрадных коллективов до симфонического оркестра. Поэтому важно отметить 
масштабность проекта: организаторами выступили Государственная консер-
ватория Узбекистана, Союз композиторов и бастакоров Узбекистана, музей  
имени М. Ашрафи, при поддержке Министерства культуры Республики Узбекистан.

О ФОРУМЕ-ФЕСТИВАЛЕ "CONTINENT FA"

Статья посвящена результатам мас-
штабного проекта, направленного 
на повышение значения фортепианного 
ансамбля и множественным аспектам, 
связанным с этой исполнительской 
сферой.

Ключевые слова: фортепианный 
ансамбль, фортепианный дуэт, пер-
форманс, исполнительское мастерство, 
театрализация, интерактивные игры.

The Article is devoted to the results of a large-scale project aimed at increasing the 
value of the piano ensemble and multiple aspects related to this performing sphere.

Keywords: piano ensemble, piano duet, performance, performance skill, theatralisation, 
interactive games.

Мақола кенг кўламли лойиҳа нати-
жаларига бағишланган бўлиб, унинг 
ижрочилик маҳорати доирасидаги кўп-
лаб жиҳатлари фортепиано ансамбли 
аҳамиятини оширишга йўналтирилган.

Калит сўзлар: фортепиано ансамбли, 
фортепиано иккилиги (дуэт), перфор-
манс, ижрочилик маҳорати, театрали-
зация, интерактив ўйинлар.

Аннотация

Annotation

Адиба ШАРИПОВА,  
профессор Государственной консерватории Узбекистана
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Итак, главная цель форума-фестиваля "Continent FA" – это развитие фортепи-
анного ансамблевого исполнительства Узбекистана, выведение его на уровень 
Высокого Искусства. Он направлен на активизацию одной из важнейших областей 
фортепианного искусства – ансамблевого исполнительства. Фортепианный 
дуэт, будучи тесно связанным с сольным фортепианным искусством, не полу-
чает на текущий день столь живого и востребованного в концертной практике 
спроса, отчего постепенно теряется, порой даже прячется за своим фортепи-
анным "родственником". В связи с этим возникает необходимость возвращения 
фортепианного ансамбля в концертную жизнь нашей страны, как неотъемлемой 
части современной исполнительской культуры для которого созданы выдающи-
еся произведения классиков мирового искусства и узбекских композиторов  
XX-XXI веков.

Задачи форума-фестиваля можно сформулировать, как:
• пропаганда узбекской и зарубежной музыки, написанной для фортепианного 

ансамбля;
• сохранение и развитие традиций дуэтного исполнительства;
• организация и проведение концертов, конкурсов-смотров республиканского 

и международного значения с привлечением исполнителей всех уровней 
профессиональной подготовки – учащихся ДШМИ, учащихся лицеев и кол-
леджей, студентов консерватории, дуэтов пианистов-педагогов, смешанных 
дуэтов учителя и ученика;

• проведение семинаров, брифингов, конференций с целью осмысления 
актуальных вопросов фортепианного и в целом исполнительского искусства 
на современном этапе.

Все мероприятия получили многогранное освещение в СМИ, на Интернет-
страницах (была создана специальная страница в социальной сети, которая 
стала эффективным инструментом и для анонсов, и для обратной связи со 
слушателями) и в периодической печати. Активная пропаганда мероприятий 
форума-фестиваля через СМИ послужила привлечению внимания к концертным 
программам и другим событиям проекта.

Проведение в рамках проекта различных мероприятий позволило:
• привлечь внимание широкой общественности к проблемам ФА;
• включить ФА в репертуар пианистов всех возрастов, в программу слушателей 

ФПК;
• пропагандировать искусство ФА через исполнение дуэтов в ДШМИ, ВОУ;
• определить пути дальнейшего развития музыкального искусства Узбекистана, 

в том числе в области исполнительского мастерства, которые будут пер-
спективны и актуальны в будущем.

I этап проекта – "Полетный" – был рассчитан на октябрь 2017 г. – апрель 2018 г.
Главными событиями его стали: организация и проведение концертных программ 

с участием отечественных пианистов, конкурс-смотр среди молодых композиторов 
и исполнителей фортепианных дуэтов; научно-практическая конференция "Дом 
вдали от дома: развитие фортепианного ансамбля в прошлом и настоящем"; 
участие в международных конкурсах фортепианных дуэтов; организация кинозала 
и просмотры музыкальных фильмов; разработка и проведение интерактивных 
игр для студентов – в направлениях композиторское творчество, редактирование, 
аранжировка.

1. Октябрь – концерт-открытие "Летопись фортепианного дуэта в Узбекистане".



2. Ноябрь – концерт-представление "Вена приглашает".
3. Декабрь – концерт-перформанс "Ёшлик ифори". Grand-концерт.
4. Март – музыка композиторов национальных школ.
5. Март – научно-практическая конференция "Дом вдали от дома".
6. Апрель – конкурс-смотр произведений для фортепианного дуэта молодых 

композиторов.
7. Апрель – концерт "Русская музыка".
8. Июнь – подведение итогов в формате брифинга.
Участниками форума-фестиваля стали педагоги, концертмейстеры, слу-

шатели ФПК, студенты Консерватории и академического лицея при ГКУз, 
Республиканских специализированных академических музыкальных лицеев 
имени В. А. Успенского и Р. М. Глиэра, ученики ДШМИ № 18, педагоги областного 
колледжа, а также композиторы и музыковеды, представители различных творческих 
специальностей: актёры, художники, дизайнеры, искусствоведы. Так, координа-
торами научно-информационного блока выступили докторант ГКУз, музыковед  
В. М. Закирова и директор музея М. Ашрафи Н. К. Гунова. Участие музыковедов 
М. Б. Русака, И. С. Гульзаровой, Р. Радман, а также студентов музыковедческого 
отдела бакалавриата ГКУз – представителей различных поколений музыковед-
ческой школы Узбекистана – придали новую глубину исполняемым в рамках 
форума-фестиваля произведениям.

Безусловно, решение обозначенных стало возможным благодаря активному 
участию отечественных фортепианных дуэтов по разным возрастным катего-
риям: среди педагогов – А. Шарипова – Т. Мякушко, М. Гумаров – М. Файзиева,  
А. Кабдурахманова – Р. Палванов, Э. Мирзакамалова – В. Умарова, А. Шарипова 
– Ж. Муратбекова, А. Грингоф – Э. Дергачева, дуэт сестер О. и В. Асминкиных; 
среди студентов – Н.Ташпулатова – С. Азимов, А. Эргашев – А. Закиров и др. 
Невозможно в рамках одной статьи упомянуть всех участников, но каждый внес 
свою лепту в успех этого проекта.

"Continent FA" открыл новые имена, ставшие украшением проекта: С. Азимов, 
студент II курса бакалавриата и Л. Латыпова, участвуя в Международном конкурсе 
фортепианных дуэтов в Токио заняли первое место. Молодые композиторы О. Ким, 
Ж. Тураев, А. Муллаев отлично справились с задачей написания произведений 
для фортепианного ансамбля. Премьера специально написанных произведений 
состоялась в рамках фестиваля в исполнении студенческих ансамблей.

Открыл форум-фестиваль "Continent FA" концерт "Летопись фортепианного 
дуэта в Узбекистане". Концерт был назван "Летописью" не случайно. В рамках 
вечера прозвучали исторически значимые и художественно ценные фортепианные 
ансамблевые произведения композиторов Узбекистана различных поколений: 
от старейших представителей узбекской композиторской школы – А. Козловского, 
Б. Гиенко до современных авторов – Р. Абдуллаева, М. Атаджанова, О. Абдуллаевой. 
В результате слушатели смогли ознакомиться с различными по характеру, стилю 
и времени создания сочинениями, которые были представлены в интерпретации 
ведущих пианистов – педагогов Государственной консерватории Узбекистана, 
Республиканских специализированных академических музыкальных лицеев имени 
В. Успенского и Р. Глиэра, а также в исполнении начинающих звездочек – учеников 
Детской школы музыки и искусств №18 города Ташкента. В дуэтах наблюдался 
высокий уровень слаженности ансамбля, чувствовалась целостность, и при этом 
индивидуальность каждого из пианистов.
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Примечательно, что некоторые композиторы 
выступили и в качестве исполнителей собствен-
ных сочинений. Так, Мухаммаджон Атаджанов 
в дуэте с профессором кафедры "Специального 
фортепиано" ГКУз М. Гумаровым исполнили кон-
цертную пьесу "Кириш", основанную на музыке 
Вступления к музыкальной драме "Шахсанам 
и Гариб", музыку к которой написал отец компози-
тора – Абдушариф Атаджанов. Поэтичным было 
и другое произведение Атаджанова "Ичан-Кала", 
посвященное выдающемуся памятнику архитек-
туры Хорезма. Также в качестве пианистки выступила и Ойдин Абдуллаева – из-
вестный композитор, лауреат премии Зульфии, доцент, заведующая кафедрой 
"Композиторского искусства" Государственной консерватории Узбекистана. Ее 
произведение "Ёшлик ифори", написанное для двух фортепиано в сопровождении 
хора, ударных и контрабаса, прозвучавшее впервые, вызвало такой большой 
интерес у слушателей, что исполнители повторили его на бис. Это сочинение 
Абдуллаева посвятила молодежи, рассматривая его как "Премьерный гимн 
творческой молодежи Узбекистана".

Музыкальным украшением вечера стал студенческий хор ГКУз под руководством 
профессора Л. Джумаевой и доцента С. Кадыровой, вдохновенно исполнивший 

"Элегию" Р. Вильданова и Хорезмские напевы, 
расцветив звуковую палитру концертной про-
граммы новыми красками.

В дуэте с доцентом ГКУз А. Грингоф авто-
ром этих строк были исполнены сочинения  
Г. М у ш е л я  " В  с ум р а к е  Ш а х и - З и н д а " 
и "Самарканд в лучах восходящего солнца", 
рисующие таинственные образы древних 
памятников архитектуры. Контраст им соста-
вило произведение "Маскарабозы" Б.Гиенко 
в интерпретации дуэта автора и Т. Мякушко, 
раскрывающее картины народного празд-
ника. С большим восторгом и длительными 
аплодисментами было встречено сочинение 
"Дийралишма" известного композитора, пред-
седателя Союза композиторов Узбекистана, 
заслуженного деятеля искусств, профессора 
Р. Абдуллаева. Особой поэтичность отличалась 
пьеса "Тановар" А. Козловского, представлен-
ная семейным дуэтом – Равшаном и Наталией 
Абдуназаровыми.

Большой интерес вызвало масштабное 
сочинение Д. Янов-Яновского "Шесть утерянных 
вальсов Шопена". Оно необычно по своему 
замыслу. Ведь первые такты каждого вальса 

принадлежат самому Шопену, продолжение же было досочинено Д. Янов-Яновским, 
синтезировавшим приемы стилизации с собственным современным компози-
торским языком. Исполнители – сестры Вера и Ольга Асминкины, неоднократно 

инсталляция "Венский лес"

В презентации В. Закировой 
Вена предстала городом 
музеев.
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с большим успехом игравшие данное сочинение как в Узбекистане, так и за ру-
бежом, – продемонстрировали высокий уровень мастерства, сумев донести 
до слушателей всё очарование этого необычного цикла.

Необыкновенную атмосферу вечеру придал стильный и гармоничный дизайн 
сцены, раскрывавший в различных деталях образ рояля, что придавало единство 
всему происходящему. Кроме этого, на сцене был установлен экран, на котором 
отображалось название каждого сочинения и его исполнители. Такой современ-
ный подход, с элементами визуализации вызвал большую заинтересованность 
у зрителей и удачно дополнил концертную программу. Так, уже первый концерт 
проекта задал основные "координаты": инновационные формы концерта, активное 
участие композиторов в качестве исполнителей своих произведений, участие 
фортепианных дуэтов разных поколений, театрализация инструментального 
исполнительства, включение в орбиту фестиваля не только фортепианной музыки, 
но и, например, хоровой, визуальные приемы.

Подхватил эту эстафету следующий концерт – "Вена представляет". Одним 
из моих главных принципов в организации концерта является важность подготовки 
слушателя к восприятию музыки. Поэтому каждому концерту предпосылалось 
особое оформление пространства. Перед вторым концертом была создана 
художественная инсталляция "Венский лес".

 Один из юных исполнителей в образе Моцарта-гениального ребёнка встречал 
слушателей. Так сразу задавалась нужная тональность, верный "основной тон" 
вечера. Вдохновенное ведение концерта музыковедом М. Русаком инспириро-
вало воображение, создавая образ того идеального дома музыки, каким была 
Вена несколько столетий и который был разрушен современной цивилизацией. 
Произведения, прозвучавшие в концерте развернули панораму фортепианной 
ансамблевой музыки от её ввозникновения в творчестве Йозефа Гайдна до па-
рафраза знаменитой "К Элизе" в представлении композитора второй половины 
ХХ века М. Скорика.

Если жанр первого концерта цикла был обозначен как "премьера", второго – 
как "представление", то определение жанра третьего как "перформанс" вызвало 
немало вопросов. Неудивительно, ведь жанр преформанса ещё мало распро-
странен в нашей культуре. Перформанс это форма современного искусства, 
в которой произведение составляют действия художника (музыканта) или группы 
в определенном месте и в определенное время. Одной из его задач является 
привлечение в концертные залы широкой слушательской аудитории. Нам, безус-
ловно, повезло с художником - декоратором, в роли которого успешно выступил 
Атабек Тураев – студент Национального института художеств и дизайна имени 
К.Бехзода. Он сумел при помощи минимальных средств соединить на сцене 
и прошлое, и настоящее и даже заглянуть в будущее. Необычной была вся атмос-
фера этого вечера, неформальная и дружеская. Композиторы М. Атаджанов,  
О. Абдуллаева и З. Ходиева наряду с молодыми музыковедами представляли свои 
произведения. Это создавало особый эффект свежести восприятия их музыки.

Как отметила известная журналистка Н. Айрумова в своей рецензии, "Студенты, 
учащиеся и преподаватели музыкальных учебных заведений, представители средств 
массовой информации и меломаны, казалось, на одном дыхании прослушали 
все выступления, сопровождая их бурными аплодисментами и букетами цветов.

Безусловно, этому поспособствовали самобытные мотивы пьесы "Любовь 
в тропическом лесу" американца Томаса Ли и шлягер французского ком-
позитора и дирижёра Дариуса Мийо "Скарамуш". Эти сочинения, благодаря 
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театральным импровизациям, приятно оживили двухчасовую концертную программу. 
Но вполне ожидаемый успех выпал на долю "Танца с саблями" из балета "Гаяне" 
А. Хачатуряна, в заключение концерта виртуозно исполненный двумя третьекурс-
никами Абдурашидом Закировым и Азизом Эргашевым"1. В качестве pre-evento 
(пред-действия), концерту была предпослана выставка персоналий самых ярких 
и значимых фортепианных дуэтов ХХ и нач. ХХI вв.

Следующим событием форума-фестиваля стал ещё один, ранее не встре-
чавшийся жанр концерта - Grand-концерт. В нем фортепианный дуэт звучал 
в сопровождении Национального симфонического окестра Узбекистана. Руководил 
этим заслуженным коллективом в тот вечер молодой талантливый дирижер Гайрат 
Абраров. В программе мероприятия прозвучали три сочинения композиторов  
ХХ века для двух фортепиано, из которых два произве-
дения для фортепиано с оркестром. Как отметил в ре-
цензии на этот концерт Д. Иногамов, "следует отметить 
удивительную цельность программы, центром которой 
является фигура Дмитрия Шостаковича и его произве-
дение, с которого и начался этот вечер. Одночастное 
Концертино для двух фортепиано Шостаковича испол-
нили ученики инициатора-вдохновителя и разработчика 
проекта настоящего форума-фестиваля заслужен-
ной артистки Узбекистана, профессора кафедры 
специального фортепиано ГКУз Адибы Шариповой, 
лауреат международных конкурсов, студент II курса 
бакалавриата ГКУз Санжарбек Азимов и ведущий 
пианист-концертмейстер РСМАЛ имени В.Успенского 
Людмила Латыпова. Ансамблисты сумели донести 
до слушателей замысел композитора, создать яркую 
исполнительскую интерпретацию Концертино, что было 
тепло встречено аудиторией"2.

Такими же вдохновенными, разноплановыми и художественно убедительными 
были и другие концерты проекта. Но хотелось бы подробнее остановиться 
на смотре-конкурсе молодых композиторов, названном нами "концерт-пре-
мьера" - ещё одна жанровая разновидность концерта. И здесь необходимо 
отметить огромный вклад зав. кафедрой композиции и инструментовки , проф. 
О. Абдуллаевой. Благодаря её творческому вдохновению, педагогическому дару 
и организационной харизматичности, студенты-композиторы буквально загорелись 
новой для них идеей – созданием произведений для фортепианного ансамбля. 
Работая в тесном контакте с исполнителями – студентами-пианистами, они до-
бились прекрасных результатов. В. Любимцева, говоря об этом концерте, писала: 
"Открывая Концерт-конкурс, О. У. Абдуллаева, отметила роль и значение такого 
жанра, как фортепианный дуэт в современном композиторском творчестве, 
его возможности по созданию новых звучностей и средств выразительности.

1 Айрумова Н. Поздравим консерваторию с юным лауреатом и с первым… Performance. Эл.ресурс: 
www.nuz.uz/intervyu/30322-pozdravim-konservatoriyu-s-yunym-laureatom-i-s-pervym-performance.html

2 Иногамов Д. Музыка ХХ века в концерте форума-фестиваля "Континент ФА". Эл.ресурс: 
www.kultura.uz/view_2_r_11144.html
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В произведениях студентов бакалавриата Джахонгира Тураева, Ноили 
Абдурахмановой, Марджоны Алимжановой, Адхама Абдураимова покорили 
свежесть звучания, ритмическая упругость и четкость, национальный колорит, 
гармоническая насыщенность. В сочинениях Алима Муллаева (пьеса "Хождение 
по пентатонике") и другого Джахонгира – Жураева ("Рондо")– привлекло внимание 
стремление к театрализации. В них были задействованы элементы сценического 
действа, что-то напоминающее "инструментальный театр" — это такое явление, 
когда исполнители-инструменталисты одновременно с игрой на своих инстру-
ментах словно играют какую-то роль. У Муллаева символом пентатоники – то есть 
пятиступенного звукоряда – выступили яркие разноцветные воздушные шарики. 
У Жураева идея круга (а именно так переводится слово "рондо" с французского) 
была выражена лентой, опоясывающей исполнителей перед началом игры.

Всё это, хоть и не совсем однозначно воспринималось публикой, но, тем не ме-
нее, внесло оживление в зале. Самым необычным оказалось произведение "Волны" 
Ольги Ким. Оно написано для так называемого "подготовленного" фортепиано. 
"Подготовленным" оно называется, потому что струны рояля изменяют звучание 
посредством различных материалов, прикрепленных к ним. Да и манера игры 
была совершенно не классической. Исполнители не нажимали на клавиши, 
а извлекали звук щипком, прямо из открытых струн. Это было очень непривычно, 
но интересно. Звуковые эффекты, появляющиеся при этом, действительно на-
поминали плес волн и завывание ветра.

Удивительно, но ограниченные выбором средств – напомним, что произведения 
должны были быть написаны для двух фортепиано – молодые авторы совершенно 
по-разному подошли к решению поставленной задачи, проявив богатство образного 
мышления, опору на различные интонационные модели, разные формальные 
структуры. При этом в каждом сочинении слышались радость жизни, вера в свои 
силы, ощущение национального своеобразия, искренность чувств"3.

С огромным энтузиазмом восприняли студенты и инновационный практикум 
по слуховому анализу и владению электронным нотным редактором "Сибелиус", 
также проведенный в рамках форума-фестиваля.

Научно-практическая конференция "Дом вдали от дома", проведенная в рамках 
проекта приобрела республиканский масштаб, в ней приняли участтие, наряду 
с профессорско-преподавательским составом ГКУз, студенты и докторанты 
различных учебных заведений страны. По её материалам подготовлен сборник 
статей "Прошлое и настоящее фортепианного дуэта".

Прошедший в начале июня 2018 года брифинг подвёл итоги первого этапа 
проекта. Присутствоваше на нем директор музея М. Ашрафи Н. К. Гунова, за-
ведующий кафедрой специального фортепиано М. В. Гумаров, заведующая 
кафедрой композиции О. У. Абдуллаева, музыковеды, преподаватели, журналисты, 
студенты отметили значительные успехи в его проведении.

В качестве будущих векторов развития форума фестиваля "Continent FA" было 
решено наметить необходимость формирования информационного музыкаль-
ного пространства на основе единого портала с разработкой интерактивной 
карты сценических площадок страны, а также ускорить процесс разработки 
и утверждения пакета документов для создания Национальной Ассоциации 
фортепианного ансамбля Узбекистана.

3 Любимцева В. Музыкальные поиски и находки молодых в Государственной консерватории 
Узбекистана. эл. ресурс: www.kultura.uz/view_6_r_11377.html

MUSIQA • 2 / 2 0 1 8 22

ИЖРОЧИЛИК САНЪАТИ



Камолиддин АЗИМОВ,
Ўзбекистон давлат консерваторияси катта ўқитувчиси

"КУМУШ" ОПЕРАСИ ДИРИЖЁР НИГОҲИДА

 В этой статье, с точки зрения дири-
жёра оркестра, приводится новая интер-
претации оперы "Кумуш" М. Таджиева.

Ключевые слова: музыка, дирижёр, ор-
кестр, опера, либретто, хор, композитор, 
режиссёр, лейтмотив, театр, партитура, 
клавир, вокал, ансамбл, жанр, форма.

 In addition this thesis Uzbek operas conductor’s interpreted in terms of assurance 
a new scene on the topic of work composers Mirsodikh Tadjiyev "Kumush" opera 
conductor in the case of the views on the innovative aspects of the conducting.

 Keywords: music, conductor, orchestra, opera, libretto, choir, composer, director, 
leitmotiv, score, keyboard, theatre, vocal, ensemble, genre, musician form.

Мазкур мақолада оркестр дирижёри 
нигоҳида талқин этишнинг янги жиҳат-
лари М. Тожиевнинг "Кумуш" операси 
мисолида ёритилган.

Калит сўзлар: мусиқа, дирижёр, ор-
кестр, опера, либретто, хор, композитор, 
режиссёр, лейтмотив, театр, партитура, 
клавир, вокал, ансамбль, жанр, шакл.

ИСПОЛНИТЕЛЬСКОЕ ИСКУССТВО

М ирсодиқ Тожиевнинг "Кумуш" 
л и р и к  ф о ж и а в и й  о п е -
раси 1988 йилда яратилган 

бўлиб, унинг либреттоси машҳур ёзувчи 
Абдулла Қодирийнинг (1894-1938) "Ўткан 
кунлар" романи асосида И.Султон то-
монидан ёзилган. Композитор опера 
жанрига кўп мурожаат этмаган бўл-
са-да, унинг саҳнавий асарга бўлган 
тафаккурининг нақадар кенглиги ва 
маънодорлигини "Кумуш" мисолида 
кўриш мумкин.

Партитура қисқа вақт ичида тайёр-
ланган, лекин саҳна юзини кўрмади, 
муаллиф вафотидан сўнг йўқолган. 
Фақат қўлёзма сифатида тайёрланган 
клавири сақланиб қолган холос.

Опера иккита парда ва етти кўри-
нишдан иборат. Либреттода айнан 
Абдулла Қодирийнинг адабий тили 
тўлалигича сақланиб қолган бўлиб, 
ундаги шеърий сатрлар, операдаги 
ария, ариоза ва дуэтлар учун жуда ҳам 
қулай ёзилган. Хор саҳналари учун эса 

ўзбек халқ қўшиқларидан моҳирона 
фойдаланилган. Либреттодаги барча 
шеърий сатрлар ўзида "Ўткан кунлар" 
романидаги ҳолатни янада таъсирчан 
ифодалаган.

Либретто мазмун жиҳатидан умумий-
ликка ва оригиналликка эгалиги туфайли 
унга мусиқий фикрлар янада жозиба 
бахш этади. Композитор эса либреттога 
бадиий жиҳатдан чуқур ёндашиб, миллий 
интонациялар ёрдамида мукаммал 
даражадаги саҳнавий асарни яратишга 
эришади. Композитор операда мил-
лий мумтоз куйларимизга хос бўлган 
анъаналарни сақлаб қолган. Бу эса, 
операнинг миллий тус олишида, шакл 
ва мазмун жиҳатидан анъанавийлик 
билан замонавийликни уйғунлаштирган.

"Кумуш" операсининг илк тақдимоти 
учун махсус кийим, саҳна безаклари 
ва декорациялар мавжуд бўлмаган-
лиги боис, уни концерт кўринишидаги 
ижросини тақдим этишга жазм қилинди. 
Бунинг ижобий жиҳатларидан бири 
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шундаки, асар, театр саҳнасига қў-
йилгунига қадар, ижрочилик амалиёти 
синовидан ўтиб олишига ҳам сабаб 
бўлади. Қолаверса, соҳа мутахассис-
лари ҳамда билимдонлари операнинг 
адабий, саҳнавий ва мусиқий томондан 
йўл қўйилган камчилик ва ютуқларини 
билиб олишида, ўз таклиф ва мулоҳаза-
ларини билдириши учун ҳам имконият 
ҳисобланади. Аммо операнинг поста-
новкаси ҳали бирор-бир режиссёр 
томонидан ўйлаб чиқилмаган. Муаллиф 
томонидан либретто асосида режиссёр 
учун клавирда махсус изоҳ ва кўрсат-
малар берилган.

"Кумуш" операси мисолида дирижёр 
томонидан саҳнавий асарнинг концерт 
кўринишини таҳлил қилиш жараёнини 
умумий қилиб айтганда қуйидаги 
босқичларга бўлиб ўрганиш мумкин:

либретто мазмуни билан танишув;
клавир ва партитурани назарий таҳлил 
этиш;
яккахонлар билан фортепиано жўр-
лигида машғулотлар олиб бориш;
хор ва оркестр билан репетиция 
жараёнларини олиб бориш;
концертни ёритиш учун керакли бўлган 
ташкилий ишларни режалаштириш.
Либретто мазмуни билан танишув.

Бу босқич дирижёр учун аҳамиятли бўлиб, 
асарни бадиий мазмунини тўла англаб 
етишга етаклайди. Матн операнинг 
асоси ҳисобланади. Либретто зами-
рида "Ўткан кунлар" романи ётгани учун 
уни қунт билан мутолаа қилиш зарур. 
У операда ёритилиши керак бўлган 
асосий мазмунни олдиндан тушунишга 
ва шу мақсадга эришишга йўналтиради. 
Либреттода албатта, парда ва саҳна 
кўринишларга бўлинган ҳолда опера 
учун зарур бўлган шеърий сатрлар 
ва воқеалар кетмакетлиги берилган. 
Дирижёр либретто билан танишиб 
чиқар экан, ҳар бир сўзнинг адабий 
мазмунига, талаффузига, ритмига 
ва қолган барча жиҳатларига эътибор 
бериши лозим. Шунда яккахонлар ва 

хор билан машғулотлар олиб бориш 
янада енгил кечади.

Дирижёр шеърий сатрлар билан та-
нишув жараёнида эса, адабий мазмуни 
нотаниш бўлган сўзларни англаб етиши 
керак. Айниқса биринчи парда биринчи 
кўринишда Отабек ариясидаги матнлар, 
севги изтиробини чуқур ифодаловчи 
сўзларни учратамиз:

Эй пари!
қамзудони истабон келдим эшигинг

ёнига,
Оч кўнгул эшигини, қамзудо керак

бўлса!
Сенга етгайман ахийр, ақдиму сидқим

била,
Тушса тушсин бошима минг бало,

керак бўлса!
Кўзлари жон олқучи, эй пари, мендин

ўзга –
Жон фидони истама, жон фидо керак

бўлса!
Юқоридаги сатрда айнан ХХ аср 

адабиётига хос бўлган "кўнгул", "ахийр", 
"олғучи" каби сўзларнинг талаффузи 
"кўнгил", "ахир", "олгучи" бўлиб жаранг-
ламаслиги лозим бўлади. Сўзларни 
либретто муаллифи хоҳлаганидек 
куйланишига, дирижёр машғулотлар 
жараёнида эришса, операнинг адабий 
мазмунига путур етмаган бўлади.

Клавир ва партитурани назарий таҳ-
лил этиш жараёнида операнинг партиту-
раси мавжуд бўлмаганлиги боис клавир 
билан танишишдан бошланади. Одатда 
яккахонлар билан синф машғулотларини 
олиб боришда жўрнавоз ёрдамида 
операнинг клавиридан фойдалани-
лади. Дирижёр клавирни таҳлил этар 
экан, авваламбор уни умумий тарзда 
мусиқий-назарий ўрганиб чиқиши керак 
бўлади. Операдаги лейтмавзулар, мо-
тивлар, уларнинг гармоник, полифоник 
ҳамда шакл жиҳатидан қандай тузил-
ганлигини аниқлаб олиш зарур. Бундан 
ташқари, асар давомида турли мусиқий 
оқимларга мансуб элементларни ку-
затиш мумкин. Дирижёр операдаги 
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назарий билимларни яккахонлар билан 
машғулотлар олиб боргунга қадар чуқур 
ўрганмас экан, кўзланган мақсадга 
эришиб бўлмайди.

"Кумуш" операси партитурасини тай-
ёрлашда композиторнинг симфоник 
тафаккури, клавирда изоҳлаб ўтган 
кўрсатмалар ва чолғулаштирувчининг 
фантазиясига таянилди. Бундан ташқари, 
М.Тожиевнинг яратган симфоник 
асарлари ўзининг мусиқий тили ва 
новаторлик жиҳатлари билан ажралиб 
туради. Айниқса, унинг 3-симфонияси 
бунинг ёрқин мисолидир. Композитор 
симфония партитурасини чолғулашти-
ришда янгича ёндашув ва услублардан 
фойдаланганини кўрамиз. Шу ўринда 
айтиб ўтиш керакки, дирижёр ҳам ўз нав-
батида чолғулаштиришни пухта билиши 
ва уни амалда татбиқ эта олиши керак. 
Операнинг партитураси бирмунча 
мураккабликларга эга. Дирижёрнинг 
муаллиф томондан белгиланган темп 
ва динамикаларни ифодалашидан 
ташқари, ҳар бир қаҳрамоннинг ички 
образини ёрита олиши, улардаги овоз 
имкониятларини очиб бера олиши 
асосий вазифалардан ҳисобланади.

Қуйида операнинг бир парчасини 
мисол тариқасида дирижёрлик нуқтаи 
назаридан (трактовка) шарҳлаб ўтамиз:

Муқаддима.
Тезлик сурати: Andante sostenuto.
Ўлчов: 2/4.
Тоналлиги: c-moll.
Асосий етакчи чолғу: танбур.
Куй характери юмшоқ ва майин. 

Қўллар ҳолати динамик жиҳатидан пастки 
позицияда жойлашган бўлади. Чунки 
бу қисмда оркестр, асосан, танбурга 
жўрнавозлик қилади. Фортепианода 
куй фактураси тоника аккорди ёрда-
мида намоён бўлади. Муқаддиманинг 
марказида торли чолғуларнинг педалли 
товушлари жўрлигидаги бошловчи матни 
жойлашган. Дирижёр бунда сухандон 
партиясини маълум тактларга сиғдира 
олиши керак бўлади. Муқаддима 

ўзининг улуғворлиги билан операнинг 
тарихий воқеликларга бой эканлигини 
ифодалайди.

Дирижёр назарий таҳлил натижасида 
оркестр билан машғулотлар бошлан-
гунига қадар ўз олдига мақсад ва вази-
фаларни тўғри белгилай олади.

Яккахонлар билан фортепиано жўр-
лигида машғулотлар олиб боришда 
дирижёр аввало операни саҳнага олиб 
чиқиш ҳақида қарор қабул қилар экан, 
ундаги ҳар бир персонаж учун ҳам 
яккахон танлаш ҳақида бир фикрга тўх-
талган бўлиши лозим. "Кумуш" операси 
учун эса бу вазифа бир оз мураккаб 
кечади. Сабаби, яккахонларнинг сони 
кўпчиликни, яъни ўн еттитани ташкил этиб, 
ҳар бир партиянинг ўз ўрни бор.

"Кумуш" операси учун асосий қаҳра-
монларнинг партиялари жуда ҳам му-
раккаб яратилган. Бунда асосан Кумуш 
ва Отабек партияларига муаллиф то-
монидан урғу берилган бўлиб, уларнинг 
якка айтилувчи ария ва ариозоларнинг 
сони бирмунча кўпдир. Дирижёр фор-
тепиано жўрлигида машғулотлар олиб 
боришидан аввал, маълум муддат ичида 
бу иккала етакчи партияни куйлаш учун  
вокал имкониятлари юқори бўлган бир 
неча яккахонларни танлаши ва уларни 
бирма-бир тинглаб кўриши зарур. Шу 
босқичдан сўнг уларга мос келувчи 
қолган партияларни куйлаш учун якка-
хонларни таклиф қилиши мумкин.

"Кумуш" операсини тайёрлаш жара-
ёнида фортепиано жўрлигида машғу-
лотлар олиб бориш учун жўрнавоз 
ажратилмади. Мавжуд имкониятлардан 
келиб чиққан ҳолда, дирижёрнинг ўзи 
фортепиано партиясини ижро этиб 
машғулотларни олиб борди. Албатта, ди-
рижёр ҳар қандай вазиятда ташаббусни 
ўз қўлига олиши, клавир партиясини ўзи 
мустақил ижро эта олиши ва яккахонлар 
билан машғулотларни вақтдан унумли 
фойдаланган ҳолда ўтказиши шарт.

 Дирижёр авваламбор яккахонлар 
билан синфда машғулотларни олиб 
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бориш учун жадвал тузиб олиши керак. 
Бу жадвал асосида яккахонлар билан 
машғулотлар, ҳафтанинг маълум куни 
ва вақтида олиб борилади.

Бу босқич операнинг сифатли ижро-
сини амалга оширишда муҳим жараён 
ҳисобланади. Яккахонларнинг сўзлар 
мазмунини тўлақонли англаши, тонларни 
соф куйлай олиши, образга хос харак-
терни ҳосил қилиши каби вазифаларни 
бажариш учун дирижёр мустаҳкам 
ирода ва сабр-тоқат билан машғу-
лотларга киришиши керак. Жараён 
дастлаб якка арияларни ўрганишдан 
бошланса, кейинчалик дуэт, трио ва 
вокал ансамблларни тайёрлашгача 
давом этади. Синфдаги машғулотларни 
операни саҳналаштириш жараёни 
(режиссёр мавжуд бўлса) якунлайди. 
Аммо "Кумуш" операсининг концерт 
кўринишидаги вариантини тақдим этиш 
учун эса, яккахонлар билан актёрлик 
қобилиятларини ҳам юзага чиқаришни 
дирижёр ўз зиммасига олди. Бундай 
вазиятда оркестр билан куйланадиган 
барча арияларнинг бадиий томонларини 
кўрсатиш, ҳар бир қаҳрамоннинг ички 
оламини намоён эта олиш каби жиҳат-
ларини дирижёр синфда олиб борилган 
машғулотларда яккахонларга тушунтира 
олиши ўта муҳимдир. Опера учун муҳим 
саналган севги-муҳаббат мавзусини сўз 
ва мусиқа уйғунлигида мужассам этиш, 
дирижёрнинг интеллектуал салоҳиятига, 
адабий мазмунни чуқур билишига боғлиқ. 
Шунда яккахонлар билан фортепиано 
жўрлигида олиб борилган синф машғу-
лотлари самарасиз кетмайди.

Хор ва оркестр билан репетиция жа-
раёнларини олиб бориш. Бу жараённи 
амалга оширишда дирижёрга катта куч 
ва ирода керак бўлади. Айниқса, янги 
опера тақдимоти учун дирижёр оркестр 
билан ишлашга ажратилган машғулот-
лардан унумли фойдаланиши шарт. 
Дирижёр хор ва оркестр машғулотига 
қадар, партитура асосида олдиндан иш 
режасини тузиб олиши керак бўлади. 
Операнинг сифатли ижросига эришиш 

учун аслида, хор ва оркестр билан 
машғулотлар сони кўп (10 тадан 15 та-
гача) бўлиши керак. Чунки операнинг 
умумий ҳажми йирик ҳисобланади.

Концертни ёритиш учун керакли бўл-
ган ташкилий ишларни режалаштириш. 
Барчага маълумки, дирижёр нафақат 
спектаклни ёки мусиқий жамоаларни 
бошқарувчиси, балки шу концерт ҳамда 
томошаларни ташкил қиладиган ташаб-
бускор шахсдир. "Кумуш" операси 
мисолида эса унинг ташкилотчилик 
қобилиятининг бир қиррасини кўрсатиб 
ўтиш мумкин.

Концертни ёритиш учун керакли бўл-
ган ташкилий ишларни режалаштириш 
иккига бўлинади:

Концерт ижросини саҳнада амалга 
ошириш учун керак бўладиган ташкилий 
ишлар;

Концерт тарғиботини ёритиш учун 
амалга ошириладиган ишлар.

Авваламбор, опера, концерт кўри-
нишдаги илк тақдимот бўлганлиги боис, 
нота материаллари тайёр бўлганидан 
сўнг, саҳнага тақдим этиладиган санани 
яъни, концерт куни ва ойини олдиндан 
мўлжаллаб олиш зарур. Ана шундан 
келиб чиқиб, дирижёр, ташкилий ма-
салаларда яқиндан ёрдам берувчи 
раҳбар-шахслар билан музокара 
қилади. Масалан, оркестр бадиий раҳ-
бари, хормейстер, концерт зали бош-
қарувчиси, бошловчи, тасвирга олувчи 
видеооператорлар ва бошқалар билан 
келишиб олинади. Концерт санаси ва 
жойининг маълум бўлиши, дирижёрга 
асарни ишлаб чиқариш муддатини 
белгилаб беради.

Концерт тарғиботини ёритиш учун 
амалга ошириладиган ташкилий 
қисм жуда ҳам муҳим ҳисобланади. 
Бу бўлим асосан тарғибот учун керак 
бўладиган оммабоп материалларни 
тайёрлашдан иборат. Масалан, концерт 
афишаси, таклифномалар, интернет 
саҳифаларида чоп этилувчи эълонлар, 
тадбир ҳақидаги маълумотномалар, 
оммавий ахборот воситалари ва 
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интернет саҳифаларида чоп этилади-
ган мақолалар ва бошқалар шулар 
жумласидандир.

Ютуқлар. Айтиб ўтиш жоизки, қарийб 
ўттиз йиллик танаффусдан сўнг, ўзбек 
композиторлик мактабининг йирик на-
мояндаси бўлмиш М.Тожиевнинг "Кумуш" 
операсини саҳнада намоён бўлиши, 
республикамиз маданий ҳаётидаги 
йирик ва муҳим тарихий воқеалардан 
бири бўлди. Қолаверса, ўзбек опера 
ижрочилигида ҳам янги саҳифа очилди. 
Операнинг клавири, партитураси, хор ва 
оркестр учун овозлари жаҳон стандарт-
ларига мос равишда қайта тикланди. 
Вокал ва чолғу учун янги ижрочилик 
услублари пайдо бўлди.

Камчиликлар ва уларни бартараф 
этиш борасидаги таклифлар. Операни 
амалиётга татбиқ этиш давомида, 
ютуқлар билан биргаликда турли кам-
чиликларни ҳам кузатиш мумкин.

Биринчидан, либреттони яна бир ма-
ротаба драматург томонидан таҳрир 
қилиш лозим. Ундаги сиёсий ва маи-
ший воқеаларнинг нотўғри кесишуви 
оқибатида, операнинг драматургиясига 
путур етади. Бундан ташқари, либреттода 
иштирок этувчи қаҳрамонлар сони одат-
дагидан кўп. Улар сонини мазмунидан 
келиб чиққан ҳолда камайтириш керак 
бўлади.

Иккинчидан, операнинг баъзи арияла-
рида драматик тенор ҳамда сопрано 
учун ноқулай тоналлик ва диапазон 
қўлланилган. Овоз тесситураси жиҳа-
тидан мураккабликлар ҳосил қилувчи 
партиялар ҳам мавжуд. Опера давомида 
муаллиф томонидан мусиқали саҳна-
лар кўп ёзилган. Уларни постановка 

жараёнидан келиб чиқиб қисқартириш 
мақсадга мувофиқ бўлади.

Учинчидан, операнинг баъзи вокал 
партиялари учун алоҳида якка (соло) 
ариялар яратилмаган. Масалан, Зайнаб 
образи адабий мазмунда драматургик 
жиҳатидан бой бўлишига қарамасдан, 
операда буни аксини кўриш мумкин. 
Булардан ташқари, опера давомида 
речитатив айтилувчи партиялар сони 
ҳам жуда кўп.

Тўртинчидан, опера учун мўлжаллан-
ган махсус саҳна декорациялари ва 
кийимлар ҳали мавжуд эмас.

Бешинчидан, ўзбек операларини ижро 
этишда, айнан миллий йўналишдаги 
айтим йўлларини моҳирона куйлай 
оладиган ёш академик хонандалари 
етишмайди.

Айнан "Кумуш" операсини тайёрлаш 
жараёнида ҳам яккахонларда ўзбекча 
оҳангларга хос бўлган айтим йўлларини 
куйлаш тажрибаси етишмаганлиги боис, 
бир қатор муаммоларга дуч келинди. 
Айниқса, Кумуш ва Отабек партияла-
ридаги техник мураккабликлардан 
ташқари, ўзбекча услубга хос куйлаш, 
қочирим ва мелизмларни равон ижро 
этиш каби мушкул вазифалар ётади. 
Бундай вазифалар ётган ўзбек операла-
ридаги мураккаб партияни куйлаш учун 
эса, бугунги ёш опера ижрочиларига 
устозлар мактаби ҳам жуда зарур.

Опера-симфония дирижёрлигида 
"Кумуш" операсининг кириб келиши янги 
изланишлар олиб боришга са баб  бўлди. 
Қолаверса, театр санъати учун муҳим 
ҳисобланган бу спектакль, нафақат 
ижодий, балки илмий тадқиқотлар олиб 
бориш учун ҳам аҳамиятлидир.
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Мақфуза КАЗАКБАЕВА,
Ўзбекистон давлат консерваторияси доценти

ОЙДИН АБДУЛЛАЕВА ИЖОДИДА
ВОКАЛ ЛИРИКАСИ

В данной статье освещается одна 
из актуальных проблем современного 
вокального исскусства в творчестве 
композиторов Узбекистана. Объектом 
исследования стала вокальная лирика, 
романсы О.Абдуллаевой. Цель работы: 
вопросы анализа и исполнительской 
интерпретации романсов узбекской 
вокальной лирики в классе концертмей-
стерского мастерства. Результаты помо-
гут глубже осмыслить и осознать процесс 
взаимодействия концертмейстера и во-
калиста, а также может способствовать 
повышению качества обучения молодых 
пианистов-концертмейстеров в области 
концертмейстерского искусства.

Ключевые слова: пианист-концерт-
мейстер, вокальная лирика, романс, 
динамика, кульминация, фортепианная 
партия, голос, ансамбль.

This article highlights one of the actual problems of modern vocal art in the work 
of composers of Uzbekistan. The object of research is vocal lyricism, romances by 
O.Abdullaeva. The aim of analysis and performance interpretation of romances of 
Uzbek vocal lyricism in the class of accompanist skills. The results will help to understand 
the processes of interaction between the accompanist and the vocalist more deeply 
are designed to improve the quality of teaching young pianists accompaniment art.

Keywords: pianist – accompanist, vocal lyricism, romance, dynamics, climax, piano 
part, voice, ensemble.

Мазкур мақолада Ўзбекистон компо-
зиторлари ижодининг замонавий вокал 
санъатидаги долзарб муаммоларидан 
бири ёритилган. Бунда О. Абдуллаеванинг 
вокал лирикаси, хусусан, романслари 
тадқиқот объекти бўлиб хизмат қилади. 
Ишнинг мақсади – жўрнавозлик маҳо-
рати синфида ўзбек вокал лирикаси 
романсларининг таҳлил масалалари 
ва ижро талқинларидир. Тадқиқот нати-
жалари жўрнавоз ва академик хонанда 
ҳамкорлигининг ўзаро таъсир жараён-
ларини теранроқ англаш ва тафаккур 
этишга, жўрнавозлик санъати соҳасидаги 
ёш пианиночи-жўрнавозларни ўқитиш 
сифатини оширишга ёрдам беради.

Калит сўзлар: пианиночи-жўрнавоз, 
вокал лирикаси, романс, динамика, авж, 
фортепиано партияси, овоз, ансамбль.
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М аълумки, Республикамиз мустақилликка эришгандан сўнг барча ма-
даний-маърифий соҳалар сингари романс жанрида ҳам янгиланиш 
сари интилишлар юзага келди. Хусусан, Ўзбекистон композиторларининг 

олдига ижодий мақсад сифатида миллий қадриятларни эъзозлаш, миллий ғурур 
ва ватанпарварлик туйғуларини мадҳ этиш, қадимги урф-одатларни тиклаш 
билан боғлиқ мавзуларни ўзлаштириш каби муҳим вазифалар қўйилди. ХХ аср 
давомида вокал мусиқасида айнан романс жанрига диққат-эътибор кучайиб 
борганлиги, эстетик ва бадиий қарашлари ўзгариб бораётганлиги ижрочилар-
нинг диққат-эътиборидан четда қолмади. Пианиночини жўрнавозлик маҳорати 
синфида тарбиялаш мураккаб ва кўп даражали жараённи намоён этиб, унда 
замонавий ўзбек камер-вокал адабиётини ўзлаштириш муҳим ўрин тутади.  
ХХ аср ўзбек вокал лирикаси билан бир қаторда, истиқлол йилларида яратилган, 
янги давр ҳисси билан йўғрилган, янги ифода воситаларини излаб топиш орқали 
классик меросга нисбатан янгича муносабат акс этган асарлар улкан қизиқиш 
уйғотади. Бу борада оригинал композитор, мусиқа санъатида доимо янги йўллар 
излаган Ойдин Абдуллаеванинг асарлари эътиборга моликдир. Композитор 
томонидан сўнгги йилларда яратилган вокал асарлари орасида иккита романс 
алоҳида қизиқиш уйғотадики, уларни жўрнавозлик маҳорати синфида ўрганиш 
мақсадга мувофиқ бўлиб, қуйида уларга батафсилроқ тўхталишни истардик.

Сопрано ва фортепиано учун Зулфия шеърларига басталанган "Ҳижрон 
кунларида" номли романс замонавий камер-вокал адабиётининг ажойиб на-
мунасидир. У пианиночи-жўрнавозга ўз маҳоратини такомиллаштириши учун 
ажойиб сермаҳсул материал тақдим этади. Романс "ми" минор тоналлигида, 
романс жанрига хос бўлган уч қисмли кўринишга эга банд шаклида ёзилган. 
Ўзбекистон халқ шоираси Зулфия Исроилованинг номи Ойдин Абдуллаева учун 
алоҳида аҳамият касб этади, сабаби у Зулфия номи билан таъсис этилган Давлат 
мукофотининг мусиқа санъати йўналиши бўйича биринчи совриндори бўлди. 
Композитор қаламига мансуб, 2001 йилда Ўзбекистон давлат консерваториясининг 
мусиқий театр-студияси томонидан саҳналаштирилган "Вафо" номли опера- 
оратория кенг жамоатчилик эътирофига сазовор бўлди. А. Навоий, Зулфия ва  
Э. Воҳидов шеърий матнлари асосида Ф. Сафаров томонидан ёзилган либрет-
тода Ўзбекистоннинг ХХ асрда яшаб ижод этган икки буюк шоирлари – Зулфия 
Исроилова ва Ҳамид Олимжонларнинг муҳаббат тарихи хусусида ҳикоя қили-
нади. Севги мавзуси композиторни бугунги кунда ҳам ҳайратлантиришда давом 
этмоқдаки, бунга Зулфия шеърларига ёзилган "Ҳижрон кунларида" романси 
ёрқин далилдир.

Романснинг шеърий матнида инсон қалби гўзаллиги, туйғулар нафислиги ва 
эмоционал ранглар бойлиги ёрқин ифодаланади. Зулфиянинг шеърий мисрала-
рига теран кириб борган Ойдин Абдуллаева аёл қалби назмини, унинг туйғулари 
ва кечинмаларини очиб берувчи табиий оҳанглар олами, ифода воситалар 
доирасини топа олган. Романснинг фортепиано фактурасига назокат билан ишлов 
берилган бўлиб, у ўзининг эгилувчанлиги ҳамда мусиқанинг элегик характерини, 
унинг рефлексив табиати ва илҳомбахшлигини акс эттирувчи аниқ топилган 
ифода воситалари билан ажралиб туради. Пианиночи-жўрнавоз мазкур романс 
устида ишлашни Зулфия асарлари, Зулфия ва Ҳамид Олимжон ўртасидаги 
муҳаббат тарихи билан танишишдан бошлаши лозим. Пианиночи Зулфиянинг 
шеърлар тўпламини қўлига олиб, уларнинг мазмунига, шоиранинг ҳиссиётлар 
оламига, унинг кечинмалари доирасига кириб бориши керак. "Ҳижрон кунларида" 
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романсининг шеър матнини эътибор билан ўқиб, унинг образли мазмунини 
тафаккур қилиш лозим. Романс устида ишлашнинг кейинги босқичи – асарнинг 
мусиқий-назарий таҳлили, шакл хусусиятлари, мотив ва иборалар тузилиши, ритм 
ва гармониянинг ўзига хослигини, фактура мусиқий материалининг ривожланиш 
усулларини ажратиб кўрсатишдир. Кульминацион ибора, романснинг мусиқий 
шакл бўлимлари динамик даражасини аниқлаш зарур. Сўнгра жўрнавоз вокал 
партиясини, унинг фортепиано партияси билан ўзаро алоқасини таҳлил қилиши 
лозим.

Романс асарнинг образли оламига олиб кирувчи саккиз тактли фортепиано 
муқаддимаси билан очилади.

Муқаддимада пианиночининг вазифаси – Зулфиянинг лирик образини, унинг 
айрилиқ кунлардаги кечинмаларини, маъюслик ва ғамгинлик ҳолатини яра-
тишдир. Ўнг қўл партиясидаги куй чизиқларининг вазмин юқориловчи ҳаракати 
саккизталикларнинг импульсив фигурациялари билан безатилган бўлса, чап қўл 
партиясидаги аккордлар эса шоиранинг бой маънавий оламини ифодалаёт-
гандек. Фортепиано партиясининг икки овозли фактурасида Зулфиянинг икки 
олами гўёки ўзаро қўшилгандек, ташқиси – қатъий ва вазмин, ичкиси – ҳаяжонли 
ва таранг. Дастлабки тўрт тактдаги куйнинг шиддат билан юқорилаши ўнг қўл 
партиясидаги учта сўнган аккорд томонидан тўхтатилади. Муқаддимани ижро 
этар экан, пианиночи-жўрнавоз романснинг психологик коллизиясини ҳис этиши 
керак. Бу қаҳрамоннинг ички ҳолати, хонандани лирик-элегик ладга созлашдир. 
Вокал партияси бошланиши билан фортепиано партияси 9-тактда вокал партияси 
ҳаракатини юмшоқ тарзда ажратиб кўрсатиб, жўрлик характерига эга бўлади.

Тоника басининг орган пункти эмоционал ҳолат барқарорлигини таъкидлайди, 
ўнг қўл партиясидаги фактуравий чизмалар эса аёл юрагининг уришини ифода-
лаб, қалбининг ички ҳаяжонини ошкор этади. Ҳар бир вокал ибора саккизталик 
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чўзимдаги пауза билан бошланади ва бунда пианиночи хонанда билан бирга 
вокал сатрини ичида куйлаб, ушбу паузани жуда зийраклик билан ҳис этиши 
лозим. Ҳар бир ибора ниҳоятда майин ва тугал янграши керак. Биринчи банддан 
сўнг вокал партиясининг юқори регистрдаги гўзал секвенцион оғишмали мав-
зуи материалининг эркин ривожланишига қурилган саккиз тактли фортепиано 
интерлюдияси келади.

Иккинчи банд субдоминанта тоналлигида баён этилган бўлиб, бирмунча баланд 
тесситурада янграйди. У фаол гармоник ривожланишга эга. Навбатдаги фор-
тепиано интерлюдияси беш тактдан иборат бўлиб, у ривожланишни бирмунча 
баланд таранглик даражасига – романснинг янада баландроқ тесситурада,  
f нюансида янгровчи учинчи бандига ўтказади. Кейинги банд романснинг куль-
минацион чўққисидир. Композитор учинчи банддан тўртинчи кульминацион бандга 
аввалги бандлардан фарқли ўлароқ, фортепиано интерлюдиясисиз ўтади, бу 
эса ривожланишни динамизациялаб, кульминацион бўлимни жуда ёрқин ва 
таъсирли этади. Бу – авж кульминациясидир. ff даги жаранг ва юқори регистр, 
тўйинган гармония ва кенг ривожлантирилган фортепиано партияси юксак 
эмоционал кўтаринкиликни яратишга қодир бўлади. Бу ерда фортепиано жаранги 
ниҳоятда теран, тўлақонли ва майин бўлиб, хонанда билан бир нафасда, ягона 
эмоционал жўшқинлик ила янграйди.

Банд якунлангач, ку-
л ь м и н а ц и я н и  д а в о м 
эттирувчи 12 тактли фор-
тепиано интерлюдияси 
янграйди, қаҳрамон лирик 
туйғуларининг эҳтиросли 
пафоси ва реприза томон 
аста ўтиш, унда ҳам вокал, 
ҳам фортепиано парти-
яларида бирдек айрим 
ўзгартиришлар мавжуд. 
Репризадаги фортепиано 
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жўрлиги асабий синкопаланган пульсланишдан ҳоли бўлиб, бир маромли ости-
натоли ва бир қадар монотонли характер касб этиб, бирмунча вазмин тус олади. 
Ўн тактли фортепиано постлюдияси романс шаклини мувофиқлаштиради ва 
уни майин элегия оҳангларида, гўёки сукунатда эриб кетгандек якунлайди.

 "Ҳижрон кунларида" романси Зулфия образини очиб беришда муҳим роль 
ўйнаган ифодали декламацион қўшиқ вокал куйи ва оригинал фортепиано 
партияси орқали ёритилувчи шоиранинг психологик портрети жанрига мансуб 
дейиш мумкин. Романс муқаддима, хотима ва интерлюдиялар билан йўғрилган 
бўлиб, улар фортепиано партиясини вокал партияси билан тенг ҳуқуқли қилади. 
Мазкур романсни ўрганиш ижрочиларни нафақат мусиқий-ижрочилик, балки 
атроф оламга янгича назар билан боқишга ўргатувчи маънавий мазмун жиҳатидан 
ҳам бойитади.

О. Абдуллаеванинг Г. Нуруллаева сўзларига басталаган "Нур мисоли" номли 
сопрано ва фортепиано учун романси ўзининг шоироналиги, илҳомбахшлиги ва 
мусиқасининг таъсирчанлиги билан қизиқарлидир. У замонавий ўзбек лирикаси-
нинг ажойиб намунасини намоён этади. Романс мусиқаси ёруғ ва нурли, худди 
барқ уриб яшнаётгандек, фортепиано партиясида эса нафис, назокатли куйни 
эшитиш мумкин. Ушбу асар уч қисмлиликнинг эркин талқин этилган контурига 
эга банд шаклида. У афсонавий, гўзал Хумо қуши образини тасвирловчи саккиз 
тактли фортепиано муқаддимаси билан бошланади.

Ўнг қўл партиясида роялнинг юқори регистрида қушлар овозига тақлид қили-
нади, чап қўл партиясида эса чўзилган тўрт овозли шингил-аккордлар янграйди. 
Аккорд структураси қулоққа хуш ёқувчи ғайриоддий, гўзал товуш бирикмаларини 
ҳосил қилган ҳолда ҳар бир тактда янгиланади. Муқаддима тингловчини орзу-
ларнинг эртакнамо-шоирона оламига, бахт ва ёруғликнинг романтик дунёсига 
етаклайди. Биринчи вокал банди жамлаш тамойили бўйича тузилган: 4 такт 
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+ 2 такт – биринчи жумла ва 6 такт – иккинчи жумла. Ҳар бир ибора охири ва 
иккинчи жумла сўнгида фортепиано партиясида қушлар сайрашини ўхшатувчи 
ифодали тўлдиришлар мавжуд. Биринчи банд иккинчи бандга табиий равишда 
олиб борувчи фортепиано интерлюдияси билан якунланади. Ўз навбатида иккинчи 
банд 24-тактдан бошланиб, вокал тесситурасининг кўтарилиши ва жўрликнинг 
майин арпеджиоланиши ҳисобига янада ёруғ ва шоирона янграйди. Ҳар бир 
иборанинг якунланиши фортепиано партиясидаги қушлар "ҳайқириғи" билан 
ажратиб кўрсатилади.

Бу ерда жаранг ниҳоятда сокин ва осойишта бўлиши керак. 32-тактда гўзал 
гармонияга эътибор қаратиб, уни юқори регистрдаги октавали жарангда қотиб 
қолгандек бўлиб, бўрттириб кўрсатиш керак. Бу ерда композитор хонанда ва 
фортепианонинг ўзаро диалоги усулидан фойдаланади, айнан у мазкур бандни 
якунлайди.

Кейинги кульминацион банд ибтидоси уч такт ҳажмидаги фортепиано интер-
людиясидан бошланади, ундаги дастлабки икки тактда суръатни тезлаштириш, 
учинчисида эса хонандани куйлашга тайёрлаб, суръатни секинлаштириш зарур. 
Уч тактли интерлюдияда товуш кучини p дан f томон тобора ошириш ва ниҳоятда 
ёрқин қилиш зарур. Ушбу бўлим ёрқин жаранг, ансамбль уйғунлиги, ягона нафас 
ва ибораларни ҳис этишни талаб қилувчи авжни намоён этади. Мазкур банд 
якунлангандан сўнг "о" унлиси билан куйланувчи ниҳоятда ифодали вокализ келади. 

У бир маромда ҳаракатланувчи куйнинг романсга алоҳида шоироналик ва 
мафтункорлик бахш этувчи жуда гўзал ва дид билан уюштирилган умумий шакл-
лари ҳаракатига қурилган ифодали фортепиано жўрлигида янграйди. Романсни 
хонанданинг фортепиано партиясидаги қушлар "ҳайқириғи" билан тўлдирилган 
ва асарни нафис "рр"да тугалловчи декламацион иборалари якунлайди.

Ойдин Абдуллаеванинг икки романси устида олиб борган таҳлилий кузатувларни 
умумлаштириб, улар ўртасидаги умумий жиҳатларни таъкидлаш жоиз. Ҳар икки 
романс ҳам "ми" минорда ёзилган бўлиб, ёруғ ва нурли, нафис лирик муҳит 
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билан ўралган. "Ҳижрон кунларида" номли романсда гўзал нур ярқ этиб юзага 
чиқади ва ўзининг гармоник бўёқлари билан кульминацион бандларда ёғду сочади. 
"Нур мисоли" номли романсда бу бўёқлар бирмунча нафис ва нозик тус олади, 
улар янада ёруғроқ ва шаффофроқ бўлади. Композицион жиҳатдан ҳар икки 
романс гўёки бир модель бўйича қурилган, фақат шеърий матн хусусиятлари 
билан боғлиқ кичик тузатишлар билан. Айтиш мумкинки, романслар шакли шеъ-
рий композиция томонидан кўрсатиб берилган. Бу аснода композитор мазкур 
романсларда бандлилик ва уч қисмлилик аломатларини ўзаро табиий тарзда 
қўшиб, мусиқий шакл эркинлиги ва индивидуализациясига эришади.

Ойдин Абдуллаева романслари ижрочиларга уларнинг бадиий диди, ин-
теллекти, артистизми, ансамбль сифатларига мурожаат этган ҳолда юқори 
талабларни қўяди. Романслардаги вокал партияси ритмиканинг ранг-баранглиги, 
импровизацион лаҳзалари, интонацион давралари билан қийинчилик туғдиради. 
Вокал мелодиканинг интонацион структураси фақатгина пианиночи-жўрнавоз 
билан ҳамкорликдаги машғулотларда тафаккур этилиши мумкин. Зеро вокал 
ва фортепиано партиялари ўзаро узвий боғлангандир.

Композитор романслари устида ишлаётиб, пианиночи-жўрнавоз хонанданинг 
эътиборини фортепиано партияси, интерлюдияларнинг муҳим хусусиятларига 
қаратиши зарур, уларда асарларнинг маъно ва мазмуни ифодаланган, яъни, 
хонандага тасвирий лаҳзалар, гармоник модуляциялар, аккордлар структу-
раси ва интерваллар аҳамиятини тушунтириш керак. Романслар устида олиб 
борилган машаққатли ва пухта иш катта фойда келтириши, ёш ижрочиларни 
доимий мустақил фаолиятга, профессионализмга жалб этиши мумкин. Шу йўл 
билан ўзлаштирилган романслар ижрочилар хотирасида бутун умрга қолади, 
унутилмайди ва замонавий ўзбек вокал лирикасини ўрганишда методик аҳамият 
касб этади.

Фойдаланилган адабиётлар:

1. Cавари С. Аккомпанемент как профессия и искусство. – Харьков, 1993.
2. Шендерович Е. В концертмейстерском классе. Размышление 

педагога. – М., 1996.
3. Сафарова С.Я. Работа над оперными ариями и романсами композиторов 

Центральной Азии и Казахстана в классе концертмейстерского мастерства. 
–Т., 2001.

MUSIQA • 2 / 2 0 1 8 34

ИЖРОЧИЛИК САНЪАТИ



Татьяна МЯКУШКО,
и.о. доцента Государственной консерватории Узбекистана

К ВОПРОСУ О СИНТЕЗЕ КЛАССИЧЕСКОГО И РОМАНТИЧЕСКОГО В КАМЕРНЫХ 
СОЧИНЕНИЯХ Ф. ШУБЕРТА

В данной статье автор, на примере 
ранних романтических сонатин 
для скрипки и фортепиано Ф.Шуберта, 
выдвигает проблемы синтеза двух на-
правлений в музыке – классицизма 
и романтизма. Сочетание двух мировых 
тенденций в творчестве одного компо-
зитора ставит перед исполнителями 
камерной музыки множество задач, 
связанных с исполнением различного 
вида техники, фактуры, разнообразия 
звуковой палитры. Все это приводит к соз-
данию неповторимого  шубертовского 
стиля.

Ключевые слова: классицизм, ро-
мантизм, камерная музыка, сонатная 
форма, экспозиция, разработка, ре-
приза, ансамбль, скрипка, фортепиано.

Муаллиф ушбу мақолада Франц 
Шуберт ижодининг эрта палласида 
яратилган скрипка ва фортепиано учун 
сонатиналари мисолида классицизм 
ва романтизм йўналишлари синтези 
муаммоларини кўрсатишга ҳаракат 
қилади. Бир композитор ижодида жаҳон 
миқёсидаги икки тенденциянинг уйғунла-
шуви камер мусиқа ижрочилари олдига 
кўп масалаларни қўяди. Бундай ҳолат 
турли кўринишдаги техника, фактура, 
товуш палитрасининг турли-туманлиги 
билан боғлиқ. Буларнинг барчаси 
Шубертнинг бетакрор услуби яратили-
шини таъминлайди.

Калит сўзлар: классицизм, романтизм, 
камер мусиқа, соната шакли, экспо-
зиция, ривожлов, реприза, ансамбль, 
скрипка, фортепиано. 

In this article the author, on the example of early romantic sonatinas for violin and 
piano of F. Shubert, promotes problems of synthesis of two directions in music – classicism 
and romanticism. Combination of two world trends in oeuvre of one composer put in 
front of players of chamber music a lot of concerns, which is connected with different 
type performances of technics, texture, difference of sound palette. That all lead to 
creation of inimitable Shubert’s style.

Keywords: classicism, romanticism, chamber music, sonata’s form, exposition, 
development, reprise, ensemble, violin, piano.

Аннотация

Annotation

Ф. Шуберт (1797-1828) – первый 
крупный представитель музыкального 
романтизма, выразивший, по словам  
Б. В. Асафьева, "радости и скорби жизни" 
так, "как их чувствуют и хотели бы пере-
дать большинство людей". В его музыке 
ещё нет такого драматического психоло-
гизма, как у более поздних романтиков. 
Это композитор – лирик. Основа его 
музыки – внутренние переживания.

 Музыка Шуберта тесно связана 
с народным искусством Австрии (хотя 

Шуберт редко использовал в своих со-
чинениях подлинные народные темы), 
с бытовой музыкой Вены; нашёл отра-
жение в ней и фольклор входивших 
тогда в Австрийскую империю венгров, 
славянских народов. В музыке Шуберта 
главенствует мелодия, большое зна-
чение имеют колорит, красочность, 
обусловившие обогащение гармонии, 
оркестровки. При всей новизне своей 
музыки Шуберт сохранил тесную связь 
с традициями венской классической 
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школы. Жизнь Шуберта прошла в Вене, 
которая даже не в самую благоприятную 
для творчества пору оставалась одной 
из музыкальных столиц цивилизованного 
мира. И все же несоответствие мечты 
и реальности, столь очевидные для того 
времени, порождали у творческих лю-
дей настроения тоски и разочарования, 
а сам протест против косного самодо-
вольного мещанского быта выливался 
у них в бегство от действительности, 
в попытку создать свой собственный 
мир из узкого круга друзей, истинных 
ценителей прекрасного. Та заповедная 
зона, служившая композитору, оказа-
лась сферой жанров камерной музыки 
и формировалась она в начале творче-
ского пути в виде сонатин для скрипки 
и фортепиано, которые и стали объек-
том нашего внимания в данной статье. 
Причем именно с позиции изучения 
камерного исполнительства, где син-
тез классического и романтического 
проявился особенно отчетливо.

Шуберт прожил только тридцать один 
год. Он умер истощенный физически 
и душевно, измученный неудачами 
в жизни. Ни одна из девяти симфоний 
композитора не была исполнена при его 
жизни. Из шестисот песен было напе-
чатано около двухсот, а из двух десятков 
фортепианных сонат- только три. Его 
камерное инструментальное наследие 
огромно. Им написано: для скрипки 
с фортепьяно: 3 сонаты (сонатины, 
D-dur, a-moll и g-moll, 1816), соната (дуэт, 
A-dur, 1817 г.); интродукция и вариации 
для флейты и фортепьяно; соната для ар-
педжионе и фортепьяно; для фортепьян-
ного трио - Ноктюрн, 2 фортепьянных 
трио; 2 струнных трио; струнные квар-
теты; фортепьянный квинтет; увертюра 
для струнного квинтета; струнный квинтет; 
октет для деревянных и валторны; октет 
для струнных и духовых; 6 менуэтов 
для духового нонета, нонет для духовых.

Три сонатины ор. 137 (автор называл 
их Сонатами) написаны Ф.Шубертом 

в 1816 г., когда он работал помощ-
ником учителя в школе отца, обучая 
детей грамоте и другим начальным 
предметам. Хотя все три сонатины 
очень разные по своему характеру, 
мелодическому тематизму, они удобны 
для исполнения начинающим ансам-
блистам. В трактовке сонатной формы 
Шуберт опирался на принципы фор-
мообразования, сформированные 
венскими классиками: общая компо-
зиция цикла, жанры, его составляющие, 
наличие интонационных связей между 
частями, способы тематической работы 
и др. Здесь проявляется в стремлении 
к максимальной простоте и ясности 
выражения, соразмерности частей 
целого. Так как Шуберт жил на стыке 
двух эпох- классической и романтиче-
ской, его сонатины интересны в плане 
соединения в них классических черт 
с романтическими поисками компо-
зитора. К традиционным, классическим, 
композиционным средствами в сонате 
относятся, во-первых, общие законо-
мерности структурной организации: 
наличие всех требующихся разделов, 
при сохранении пропорций всех эле-
ментов формы.

Сонатина №1 D-dur, написанная 
в марте 1816 года, имеет традиционный 
трехчастный сонатный цикл. Первая часть 
Allegro molto начинается с лирической 
песенной темы главной партии, кото-
рая проходит в унисон в партиях обоих 
инструментов в нюансе р.

12-тактовый период составляют три 
секвенционных мотива, каждый из кото-
рых имеет свою "вершину". Эти "вершины" 
развиваются звуковысотно и динамиче-
ски. То есть, исполнителям нужно вести 
каждый мотив к верхней ноте и выстроить 
три мотива динамически по нарастаю-
щей. Далее идет вариационное разви-
тие этой темы. Такие же мотивы звучат 
в партии скрипки и через такт каноном 
повторяются в басу фортепиано на фоне 
мерного аккомпанемента восьмыми 

MUSIQA • 2 / 2 0 1 8 36

ИЖРОЧИЛИК САНЪАТИ



ИСПОЛНИТЕЛЬСКОЕ ИСКУССТВО

в среднем регистре. Пять таких мотивов 
на crescendo приводят к кульминации 
экспозиции-ff, где начальная песенная 
тема превращается в торжественный 
апофеоз главной партии и исполняется 
в унисон двумя инструментами.

Побочная партия схожа по своему 
звучанию и строению с главной, темы 
в партиях обоих инструментов имити-
руют похожие мотивы несколько раз 
и через гаммообразный "мостик" со-
единяются с заключительной партией. 
Заключительная партия носит игриво- 
танцевальный характер. Ремарка 
р dolce предполагает мягкое, осто-
рожное звукоизвлечение. Тема прохо-
дит сначала в A-dur в партии скрипки 
с сопровождением аккордов ф-но, 
затем исполнители меняются "ролями". 
Побочная партия в сонатинах Шуберта- 
не антитезис, не возражение, а ско-
рее, как бы новая песня. Новаторство 
Шуберта в необычных тональностях 
побочных партий, чтобы в заключительной 
партии восстановилась традиционная 
тональность побочной.

 Вся разработка – это вариационное 
развитие главной партии. В ней сохраня-
ется структура и ритм основного мотива, 
меняется интонационная окрашенность 
мотивов, которые повторяются в различ-
ных вариациях и в разных тональностях, 
достигают своей кульминации, утвер-
ждаются на секундовом ходе в партии 
скрипки к акцентированному си-бемолю 
и, растворяясь, приводит нас к репризе. 
В репризе главная партия немного рас-
ширена и драматизирована за счет 
модуляции сначала в соль-минор, 
а затем, кульминации в соль-мажоре. 
Побочная партия из ля мажора моду-
лирует в основную тональность – ре 
мажор, в которой без изменений звучит 
заключительная партия. В коде опять про-
водится несколько мотивов темы главной 
партии на рр и завершается первая часть 
жизнеутверждающими аккордами на ff.

 Согласно наблюдениям Н. Горюхиной, 
как и в сонатных формах романтиков, 

у Ф. Шуберта преобладает тенденция 
к повествовательности, эпичности, 
лиризму, а не к конфликтности и дра-
матизму, как было в сонатах Бетховена. 
Разделы формы не несут в себе вну-
треннего конфликта и не осуществляют 
функцию развертывания музыкального 
процесса. Материал чаще всего высту-
пает в одной функции - экспозиционной. 
Шуберт отошел от динамики разрабо-
точности, от моментов завязки драма-
тургического конфликта в материале 
и во всей форме. Даже разработка 
у него насквозь пронизана устойчивостью 
экспозиционного изложения, что вносит 
замкнутость разделов, их обособлен-
ность, и касается не только разделов 
формы, но и партий. В сонатной форме 
велика роль вариационности, которая 
проникает на все уровни композиции.

Понятие песенности нередко смы-
кается у Шуберта с танцевальностью, 
соприкасаясь с формами бытового 
музицирования. Вторая часть Andante 
по своему характеру напоминает 
лендлер. Большую популярность танец 
приобрёл во 2-й половине 18 в. Темы, 
напоминающие "лендлер" встречаются 
у многих австрийских и немецких ком-
позиторов, включая Моцарта, Брукнера, 
Малера и др. По своему фактурному 
и стилистическому изложению, эта 
часть близка к медленным частям сонат 
Моцарта.

Она написана в простой трехчаст-
ной форме с контрастной серединой. 
Три 10-тактных периода составляют на-
чальный эпизод (A-dur). В них грациозная, 
танцевальная тема проходит пооче-
реди-- то в партии ф-но, то в унисон со 
скрипкой. Тема заполнена украшениями, 
форшлагами, акцентами, что придает 
ее выразительность и изысканность. 
Центральный эпизод (a-moll) носит пе-
сенный характер и напоминает арию.

Скрипичная тема завораживает своей 
теплотой и изяществом. Скрипачу сле-
дует играть эту тему наполненным звуч-
ным р "в струну", а пианисту – бережно 
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аккомпанировать. Затем тема переходит 
к фортепиано, а скрипка заполняет ее 
отдельными возгласами. Повторяющиеся 
секвенционно мотивы, становятся жалоб-
ными, затем, набирая динамику, более 
настойчивыми и приводят к кульминации 
этой части в заключительных тактах сред-
него эпизода. После непродолжительной 
ферматы наступает реприза. В ней 
практически сохраняется форма пер-
вого эпизода, возвращается тональность 
ля-мажор, но в двух первых периодах 
проведения ф-ной темы фактурно 
заполняются шестнадцатыми скрипки, 
что создает эффект оживления темпа 
и общего движения танца. В третьем за-
ключительном периоде тема передается 
скрипке. Слегка варьированная тема 
танца спускается как звуковысотно, так 
и динамически и замирает на послед-
нем "выдохе".

Второй важной особенностью сонат-
ной формы у композитора, является 
высокая образная завершенность те-
матизма. Темы Шуберта – это готовый, 
законченный, не требующий развития 
художественный образ. Следует отметить, 
что основу шубертовского тематизма со-
ставляют песенные, новельные, баллад-
ные и скерцозные интонации, что стало 
толчком для определения метода мышле-
ния композитора как "песенный симфо-
низм", который заключается в песенности, 
лиризме его мелодий, что предполагает 
сопоставление основных партий сонат-
ной формы, а не конфликт и контраст 
как было до Шуберта.

Третья часть этой сонатины – это 
блестящее рондо (Allegro vivace). 
Скерцозная и полетная тема рефрена 
сразу привлекает внимание слушателей 
своей жизнерадостностью. Инструменты 
меняются солирующими и аккомпани-
рующими ролями.

Рефрен сменяется активным, техни-
чески насыщенным эпизодом, в кото-
ром есть и быстрые гаммообразные 
пассажи, исполняемые в унисон двумя 

инструментами, и обилие sf, и октавные 
ходы на staccato в партии фортепи-
ано, а также параллельное движение 
тем в обеих партиях, в быстром темпе 
острым штрихом. Завершается эпизод 
непринужденными перекличками между 
скрипкой и фортепиано в нюансе р. Еще 
дважды чередуются рефрен с эпизодом, 
и в последнем проведении рефрен 
играет роль коды и завершается мощ-
ными аккордами на ff.

Эта часть кажется легкой в период 
разбора произведения, на деле оказы-
вается очень трудной для исполнения. 
Очень быстрый темп, наличие технически 
сложных моментов, мгновенная смена 
штрихов, динамики и характера музыки 
в довольно протяженной по времени 
части вызывают множество проблем 
у исполнителей. Ансамблистам необ-
ходимо заниматься вместе этой частью, 
разучивая ее вместе от медленного 
темпа, выверяя все штрихи, ритм и паузы. 
Только добившись единства в медленном 
темпе, можно постепенно двигать темп 
вперед, ни в коем случае не ускоряя его 
до самого конца части.

Вторая сонатина Ф.Шуберта (a-moll) 
– это шедевр песенной лирики ком-
позитора, выраженный средствами 
инструментального исполнительства. 
Главная тема первой части (Allegro 
moderato) вводит слушателей в сферу 
лирико-драматического повествования.

Перед пианистом стоит непростая 
задача – объединить эти две фразы 
в одну длинную линию, довести на одном 
дыхании к самой высокой ноте и вне-
запно уйти на рр в конце предложения, 
передавая тему скрипке. Скрипка же 
врывается на f, интервалы становятся 
еще шире, почти две октавы и вдруг 
после большого crescendo, внезапно 
уходит на р и, растворяясь, вливается 
в побочную тему фортепиано. Побочная 
партия - р dolce -должна быть исполнена 
с особой выразительностью. Мелодия 
как бы сама стремится к последней 
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ноте мотива, динамические вилочки 
позволяют сделать ее более выпуклой, 
рельефной.

Заключительная партия носит более 
взволнованный характер. Сначала неуве-
ренные "просящие" интонации проходят 
в партии скрипки, затем в левой руке 
ф-но, затем они становятся требова-
тельно- возмущенными и повторяются 
в контрастной динамике. В этом эпизоде 
нужно держать строгий темп, не давая 
ему ускоряться, чтобы технически ка-
чественно исполнить летучие staccato 
перекличек.

Вторая часть Andante опять связана 
с ритмами старинных классических 
танцев. Размер ¾ и размеренное по-
ступательное движение музыки вносят 
сходство с характером медленного 
менуэта или сарабанды. Написана 
эта часть в форме рондо, в светлой 
окраске фа мажора. Здесь композитор 
широко пользуется полифоничными 
приемами изложения. Фортепиано 
играет на crescendo от mf к акцентам, 
затем вместе со скрипкой опять спу-
скается на р и повторяют начальную 
тема рефрена. Чтобы выявить звучание 
скрипки и разнообразить палитру краски 
у фортепиано, пианисту в своем соло 
нужно выделять верхний голос в правой 
руке, а играя вместе со скрипкой "вести" 
по нижнему голосу левой руки, оставляя 
на первом месте скрипку.

Мотивное варьирование темы эпизода 
(В) модулирует во множество тонально-
стей (B-dur, G-dur, Es-dur, As-dur, Des-dur), 
а также повторяется в контрастной 
динамике (sub.f-sub.p). При повторе-
нии рефренов и эпизода (В1) следует 
также подробно и детально проработать 
в ансамбле как динамические оттенки, 
фразировку и выявить стилистические 
особенности старинного танца.

Третья часть данной сонаты очень ком-
пактная по своей структуре, написана 
в простой трех-частной форме менуэта 
"de capo" с контрастной серединой 

в темпе Allegro. Музыка этой части по-
строена на контрастах как образных, так 
и динамических. Участники ансамбля 
абсолютно равноправны – здесь нет 
солирующей аккомпанирующей ролей. 
Поэтому нюанс f у фортепиано испол-
няется "прикрытым" звуком собранными 
пальцами, контролируя звуковой баланс. 
При sub p в 3 такте скрипичной партии 
смягчить звук на последнем аккорде f 
и симитировать звучание скрипки на р 
на своем инструменте.

В трио третьей части инструменты 
обмениваются солирующими и акком-
панирующими функциями. В первом 
периоде нежная тема проходит в партии 
скрипки. Секвенционно повторяясь, тема 
динамически развивается от р crescendo 
к mf. Фортепиано сопровождает эту тему 
мягкими аккордами, тяготеющими со 
слабых 2 и 3-й долей в первую, что под-
черкивает характер менуэта, создает 
элемент "поклонов" в танце. Во втором 
периоде инструменты меняются ролями. 
Солирующая функция переходит к фор-
тепиано, а сопровождающая к скрипке. 
Причем сначала тема излагается в левой 
руке ф-но, имитируя звучание виолон-
чели на mf, затем в верхнем регистре 
правой руки, а в последних двух тактах 
возвращается к скрипке. Ансамблистам 
нужно тембрально передать ощуще-
ние звучания трех разных инструментов, 
а интонационно наоборот как можно 
более идентично.

Финальная часть этого произведения 
Allegro – образец песенной лирики 
Шуберта, в которой выражена целая 
гамма чувств, связанных с внутренними 
переживаниями человека. Фактура этой 
части многоплановая: тема скрипки ре-
шительного характера сопровождается 
взволнованными триолями в правой 
руке фортепиано и октавными ходами 
в левой. Затем эти триоли переходят 
в партию скрипки, а у ф-но появляются 
аккордовые ходы, далее это триольное 
движение поочередно проходят в обеих 
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партиях. Чтобы найти единый штрих 
пианисту нужно приблизиться к скри-
пичному штриху spiccato. Как по силе 
звука, так и по остроте звукоизвлечения. 
Далее нужно найти единое движение 
и темп в котором удобно исполнять этот 
штрих. Затем совместив все фактурные 
пласты выстроить повторяющиеся мо-
тивы в длинную фразу за счет усиления 
динамики на звуковысотно восходящих 
секвенционных мотивах. Далее Шуберт 
использует прием динамических кон-
трастов при варьировании той же темы: 
subito f чередуется с subito p.

Третья сонатина g-moll, так же 
как и вторая написана в 4-х частном 
сонатном цикле, где первая часть – 
Allegro, вторая – Andante, третья – Menuet, 
выполняет роль скерцо и четвертая – фи-
нал Allegro moderato. Третья сонатина 
– самая драматическая по характеру 
из всех трех сонат, но в то же время, 
песенный тематизм пронизывает все 
четыре части.

Первая часть начинается с 4-хтактного 
вступления героико-драматического 
плана. Тема вступления исполняется 
в унисон двумя инструментами на ff, 
причем в партии фортепиано в обеих 
руках октавами.

С первых тактов начинается работа 
над ансамблем – работа над единством 
штрихов, звука и временного восприятия. 
Необходимо не только вместе взять ноту, 
но и протянуть ее одинаковое время и од-
новременно снять, а также найти общий 
темп и характер, который сохранится 
на протяжении всей части.

 Сущность трактовки разработочного 
раздела Шубертом в первой части 
сонаты иная, чем у классиков, что сви-
детельствует о новаторстве мышления 
композитора, выходе за пределы класси-
ческих рамок. Так, на месте динамичной 
мотивной разработки бетховенского 
типа в данной сонатной форме - эпизод, 
тематически вызывающий ассоциации 
с интонациями экспозиции. Во-вторых, 
контраст элементов сонатной формы, 

характерный классическим сонатам, 
сменяется вариантностью тем: не-
которые темы интонационно близки. 
Так в начале разработки композитор 
продолжает развивать интонации темы 
заключительной партии. Но меняется 
характер – он становится более тре-
вожный, мажор сменяется минором. 
Короткие "вопросы" звучат октавами 
в басу фортепиано, перекликаясь со 
скрипичными аккордами. И сразу же, 
на контрасте, очень нежный "ответ" на р 
у скрипки.

Таким образом, сонатины для скрипки 
и фортепиано Ф.Шуберта представляет 
собой сочетание классических черт 
с романтическими, из которых, как ока-
залось, превалируют последние. С точки 
зрения классических принципов шубер-
товская соната кажется "неправильной", 
однако в контексте эпохи романтизма 
и стиля самого композитора - органич-
ной и закономерной. Следует отметить 
импровизационный, фантазийный склад 
шубертовской сонатной формы, что при-
дает ей некоторую разобщенность, 
негативно сказывается на целостности 
формы. Целенаправленность развития 
здесь сменяется постоянным присоеди-
нением "новых нитей" (по терминологии 
Р. Шумана), что ведет к некоторой калей-
доскопичности формы и отсутствию дра-
матургического движения к кульминации.

 При восприятии сонат возникает 
ощущение того, что перед нами свое-
образный "лирический дневник". Слушая 
или играя сонаты, мы погружаемся в мир 
переживаний, когда музыка идёт "от 
сердца к сердцу". Этому способствует 
и сам жанр камерной музыки, к кото-
рому принадлежат сонаты. Для их испол-
нения не нужен симфонический оркестр, 
огромные концертные площадки. Вот эта 
приближенность к слушателю, исполни-
телю помогает понять строй чувств, сплав 
надежд и стремлений людей, живших 
в ту или иную эпоху. Эта особая "чуткость" 
сонат к переживаниям людей и рождает 
их огромную популярность.
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Мақолада Ҳалима Носированинг айрим ўзига 
хос ижодий қирралари ёритилган. Муаллиф 
Ўзбекистонда вокал санъати ривож ланиш 
йўлларини маълум даражада кўрсатиб бер-
ган қўшиқчи ижодининг асосий босқичлари ва 
услубини очиб беради.
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Статья посвящена некоторым особенностям 
многогранной творческой личности – Халимы 
Насыровой. Автором раскрываются основные 
вехи творческого пути и стиля певицы, во мно-
гом предопределившей развитие вокального 
искуссва Узбекистана.
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Аннотация

The article reveals some features of a multi-faceted creative personality - Halima Nasyrova. The author 
reveals the main milestones of the singer's creative path and style, which in many ways predetermined 
the development of the vocal art of Uzbekistan.
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Annotation

И мя Халимы Насыровой - великой 
певицы, Народной артистки 
Узбекистана и СССР олицетво-

ряет живую связь традиции и современ-
ности. Многогранное творчество этой 
уникальной, поистине феноменальной 
личности отразило яркий спектр граж-
данских и художественных интересов 
общества и нашло высокое, абсолютное 
признание среди музыкантов-профес-
сионалов, широких кругов любителей 
искусства, а также восторженное 
преклонение и любовь своего народа. 
Обладая редким по красоте и диапазону 
голосом, поразительно сильными вокаль-
ными данными, а также незаурядным 
артистизмом, она вошла в историю 
музыкально-сценического искусства 
Узбекистана не только как выдающаяся 
певица узбекской оперы, непревзой-
денная исполнительница макомов и на-
родных песен, но и как одна из ведущих 

актрис национального музыкально-дра-
матического театра.

 Необыкновенный талант молодой уз-
бекской певицы был высоко оценен еще 
в 1937 году на проходившей в Москве 
первой Декаде узбекского искусства 
и литературы, где Халима Насырова 
блистательно исполнила заглавную роль 
в спектакле "Гульсара", покорив зрителей 
лирической теплотой чудесного голоса, 
драматической выразительностью, ярким 
артистизмом, тонкой музыкальностью, 
национальной самобытностью. В том же 
году, в 25 лет, она удостаивается высокого 
звания народной артистки СССР.

 Яркий, насыщенный историче-
скими и художественными событиями 
жизненный и творческий путь Халимы 
Насыровой служит показательным при-
мером, идеалом для нашей молодежи. 
Он демонстрирует высокую духовность, 
настойчивое стремление к преодолению 
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препятствий и достижению высоких 
качественных результатов посредством 
неутомимого труда и самосовер-
шенствования личности. Самобытное 
природное дарование, помноженное 
на колоссальный, можно сказать, ти-
танический труд, дало поразительный 
результат и сегодня для нас Халима 
Насырова – это легенда.

"Жизнь и творчество певицы, – отме-
тила исследователь узбекской оперной 
сцены Тамилла Юлдашбаева, – живая 
история зарождения и развития нашего 
оперного исполнительства, эпоха в пев-
ческом искусстве Республики".

 Будущая великая певица и актриса 
родилась в 1913 году в селении Тоглык 
близ Коканда в живописной Ферганской 
долине. Отец Мухаммад Насыр – ре-
месленник (изготавливал и продавал 
кожаную обувь) был художественно ода-
ренным человеком. Он любил поэзию, 
музыку, играл на дутаре, пел узбекские 
народные песни и декламировал тво-
рения А.Навои. Мать и старшие сестры 
тоже были музыкальны и в доме в кругу 
семьи и родственников довольно ча-
сто звучала музыка, под которую пели 
и танцевали.

 Музыка, поэзия, и красота природы 
оказали огромное воздействие на де-
вочку и в дальнейшем заполнили всю 
ее жизнь. После смерти отца в 1918 году 
семья, оставшись без средств к суще-
ствованию, вынуждена была переехать 
в Коканд, где местные власти помогли 
матери устроиться на работу, а старших 
детей определить в детдом, в котором 
Халима, прожив 4 года, окончила на-
чальную общеобразовательную школу.

 В те же годы в Коканд часто приезжала 
созданная М.Кари-Якубовым концертная 
бригада, выступления которой были 
настоящими праздниками для жителей 
и, конечно, детей. Халима с восхище-
нием следит за выступлениями каждого 
артиста. Обладая прекрасной памятью, 
тонким слухом, она быстро запоминает 
мелодии, песни и танцы, на которые так 

чутко откликается ее душа. С особой за-
вороженностью следит за танцами юной 
танцовщицы Тамары Ханум. Видимо, 
в те ранние годы и возникло огромное 
желание стать артисткой.

 Однако, страна остро нуждается 
в учителях-женщинах-узбечках и Халима, 
как и многие воспитанницы детдома , 
с радостью соглашается на предложе-
ние ехать в Ташкент для продолжения 
учебы в женском педагогическом 
институте просвещения (ныне ТГПУ им.
Низами). Итак, в 1922 году десятилетняя 
Халима Насырова – студентка 1 курса 
подготовительного отделения ИНПРОС. 
Здесь, помимо учебы, она увлеченно 
занимается в драм. кружках, успешно 
выступает в студенческих спектаклях, 
театрализованных представлениях, где 
начинают проявляться качества, которые 
впоследствии будут поражать современ-
ников: необыкновенное чувство сцены, 
артистическое обаяние, художественная 
фантазия.

 Талант  девочки был замечен 
и в 1925 году руководство республики 
направляет ее с группой одаренной ар-
тистической молодежи в Азербайджан, 
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в Бакинский театральный техникум, где 
она занимается в течение трех лет 
до 1927 под руководством опытных педа-
гогов: профессора В.В. Сладкопевцева 
(мастерство актера и сценическое дви-
жение), А.Маэльянц (вокал), литератора 
Мирсейфетдина Кирманшахлы (сцени-
ческая речь) и др. Обучаясь в техникуме, 
она окунается в яркую художественную 
жизнь столицы.

 Музыкально-драматический театр 
со спектаклями Узеира Гаджибекова, 
Национальная опера, где блистали 
певцы, умело сочетающие европей-
скую манеру пения с особенностями 
национальной азербайджанской школы, 
драматический художественный театр 
с пьесами как национальной, так 
и европейской классики (М.Ф.Ахундов, 
Джафар Джабарлы, Гоголь, Шекспир, 
Шиллер и др.) и, особенно, концерты 
знаменитых ашугов и азербайджанских 
народных певцов оказывали неизглади-
мое воздействие на впечатлительную 
ученицу. Восхищаясь своеобразием, 
тонкостями интонирования исполните-
лями народной музыки и ощущая ее 
близость к узбекской школе, Халима 
Насырова пытается сама освоить новую 
для нее манеру пения.

 Под руководством знаменитой 
азербайджанской певицы и педагога 
Шевкет Ханум Мамедовой (впоследствии 
народной артистки СССР) ей это удается. 
Шевкет Ханум знакомила юную ученицу 
с оперным искусством, обучала особен-
ностям исполнительской манеры пения 
как в национальной, так и в европейской 
опере. Молодая певица с необыкновенно 
сильным, красивым голосом большого 
диапазона, от природы поставленным 
правильным вокальным дыханием, 
настолько хорошо усвоила эти уроки, 
что руководители Бакинского оперного 
театра настойчиво предлагали зачислить 
ее после окончания техникума в труппу. 
Первая азербайджанская опера "Лейли 
и Меджнун" У.Гаджибекова, в которой 

широко использовались мугамы и народ-
ные песни, сильно увлекла Х.Насырову 
и, возможно, именно тогда и зародилась 
впервые мечта о национальной узбек-
ской опере и своем участии в ней.

 За годы учебы в Бакинском художе-
ственном техникуме Халима Насырова 
обрела знания в области театрального 
искусства, освоила музыкально-драма-
тический репертуар, вполне сложилась 
как профессиональная актриса музы-
кального театра.

 Свою творческую деятельность она 
начинает как драматическая актриса 
в 1927 году на сцене Образцовой 
Краевой драматической труппы (ныне 
национального драматического театра 
Узбекистана), прекрасно справившись 
с ведущими ролями в спектаклях "Фархад 
и Ширин", "Слуга двух господ" Гольдони, 
"Принцесса Турандот" К.Гоцци.

 Уже тогда обозначилась широта 
художественных интересов молодой 
драматической актрисы, которой всегда 
было присуще стремление к познанию 
нового, освоению всего того, что приносят 
реалии окружающей действительности. 
Потребность в совершенствовании во-
кального и артистического мастерства 
привела Халиму Насырову в создан-
ную в 1934 году Узбекскую оперную 
студию при Московской государствен-
ной консерватории им.Чайковского, 
для обучения в которой правительство 
Республики направило большую группу 
артистической молодежи. Обучались 
они в классах лучших профессоров, 
и Халима была определена в класс 
профессора С.И.Друзякиной, а также 
брала уроки у прославленной певицы 
А.В.Неждановой.

 "Занималась я, - говорит она, - 
с большим рвением, все меня захва-
тывало – и само великолепное здание 
консерватории, его залы, учебные 
аудитории, исключительно высокая 
музыкальная эрудиция профессуры, 
строгая требовательность, трудолюбие… 
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Желая приобретать как можно больше 
в своей профессии, я…встречалась еще 
и с А.В.Неждановой, которая оказала 
решающее влияние на мое дальнейшее 
певческое совершенствование.

Естественно, что на развитие молодой 
артистки влияла не только консерватория. 
Она училась у прекрасных мастеров 
сцены, посещая московские театры, 
концертные залы и, приобщаясь к ду-
ховным ценностям мировой классики, 
расширяла свой кругозор.

 В 1937 году Х.Насырову отозвали 
в Ташкент для подготовки к знамена-
тельному событию – Первой Декаде 
Узбекского искусства и литературы 
в Москве, к которой она должна была 
подготовить партии Гульсары в музыкаль-
ной драме "Гульсара" и Ширин в "Фархад 
и Ширин" В.А.Успенского. Успех декады 
был огромным. Пресса и зрители высоко 
оценили искусство узбекских исполните-
лей, особо отмечая талант Х.Насыровой. 
Корреспондент одной из газет писал: 
"…конечно, нет никакой возможности 
не то, чтобы оценить, но хотя бы бегло 
перечислить все, что было показано ма-
стерами узбекского искусства. Тут было 
много такого, что может быть признано 
настоящим художественным чудом… 
бесспорно, самым крупным явлением 
среди узбекских артистов следует считать 
молодую артистку узбекского музыкаль-
ного театра Халиму Насырову… Халима 
Насырова – дивный соловей узбекского 
народа. Трудно определить, что лучше – 
игра Халимы Насыровой или ее пение, 
потому что между ними нельзя провести 
граней. Молодая артистка сочетает 
в себе чудесное дарование актрисы 
и певицы – сочетание редкостное 
и всегда знаменующее собой крупней-
ший талант. Искренность и правдивость, 
непосредственные и сильные чувства, 
особая душевность и теплота – вот, 
что покоряет в Халиме Насыровой всякого 
слушателя и зрителя".

 После окончания оперной сту-
дии молодая певица приглашается 
в Государственный Музыкальный театр 
(с 1939 года Государственный театр 
оперы и балета им.А.Навои), в котором 
служит несколько десятилетий вплоть 
до завершения своей артистической 
карьеры. Первыми подлинно оперными 
партиями певицы были партии главных 
героинь Акжунус в казахской опере "Ер 
– Таргын" Е.Брусиловского и Наргиз в од-
ноименной опере азербайджанского 
композитора М.Магомаева. Постановка 
опер на сцене театра было огромным 
событием в художественной жизни го-
рода, которого ждали с нетерпением. 
Надо ли говорить с какой ответственно-
стью и отдачей подошел весь творческий 
коллектив к постановкам, являющимися 
в какой-то степени экспериментом 
в решении вопроса "быть или не быть" 
национальной узбекской опере. Успех 
был огромным, пресса и публика вы-
соко оценила работу постановщиков, 
артистов, а также великолепное пение 
и игру Х.Насыровой при создании таких 
разнохарактерных образов героинь – 
нежной, мягкой Наргиз и коварной, 
хитрой Акжунус.

 С появлением первой узбекской 
оперы "Бурон" М.Ашрафи и Василенко 
вопрос "быть или не быть" решился 
и Халима Насырова на долгие годы 
становится первой исполнительницей 
ролей главных героинь в национальных 
операх композиторов Узбекистана. Ей 
прекрасно удаются роли как драматиче-
ские, лирические, так и комедийные. Она 
блистательно воплощает на сцене об-
разы Зухры ("Тахир и Зухра" Т.Джалилова 
и Б.Бровцына), Лейли ("Лейли и Меджнун" 
Р.Глиэра и Т.Садыкова), Ширин ("Фархад 
и Ширин" В.Успенского и Г.Мушеля), 
Саодат ("Хамза" С.Бабаева), Майсары 
("Проделки Майсары" С.Юдакова) и др.

 Одной из ярких вершин исполни-
тельского искусства певицы стала роль 
Син Дун Фан в опере А.Козловского 
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"Улугбек", которая была поставлена в те-
атре в 1942 году в постановке известных 
московских режиссеров Э.Каплана 
и С.Михоэлса. "Партия китаянки Син 
Дун Фан по настоянию А.Козловского 
была поручена Халиме Насыровой. 
Несмотря на то, что сложнейшая партия 
героини оперы была не свойственна 
голосу Насыровой, она справилась 
с ней блестяще"… и далее "На одной 
из репетиций оперы "Улугбек", - вспоми-
нает режиссер Э.И.Каплан – Халима 
Насырова неожиданно спела в пре-
восходной итальянской манере сцену 
из второго акта. Сидевшие в зале 
были буквально поражены. И без того 
красивый тембр ее голоса заблистал 
новой красотой. Возникла ласкающая 
кантилена… Это удивительно обогатило 
красочную палитру певицы. Вместе с тем 
стало очевидным, что Насырова отнюдь 
не утеряла специфической узбекской 
выразительности и не пренебрегала 
традициями узбекского исполнительства". 

 Наряду с узбекскими операми она 
выступала и в европейской. Первой 
была Перикола в спектакле "Перикола" 
Оффенбаха. В начале 40-х годов 
в театре была впервые осуществлена 
постановка оперы Ж.Бизе "Кармен" на уз-
бекском языке, режиссером которой 
был Юнгвальд-Хилькевич, предложив-
ший роль главной героини Насыровой. 
Партию Кармен певица готовила еще 
в годы обучения в Москве под руко-
водством А.Неждановой. И вот теперь, 
наконец, представилась возможность 
петь её в своем театре. Работа певицы 
и режиссера была кропотливой, дол-
гой и, конечно, увенчалась успехом. 
Узбекский зритель впервые мог услышать 
на родном языке и оценить этот шедевр.

 Артистке особенно близки были об-
разы узбекских женщин, отстаивающих 
свое право гендерного равенства, сво-
боду, возможность участия в обществен-
ной жизни. Таковы ее героини – Наргуль 
("Буран"), Надиры ("Великий канал"), 

Зайнаб ("Зайнаб и Омон"). И это понятно, 
ведь ее становление происходило в пер-
вые десятилетия ХХ века, когда женское 
движение только начиналось и женщины 
тяжело расплачивались (даже жизнью) 
за свои устремления.

 Одним из самых вдохновенных обра-
зов таких героических женщин, создан-
ных Халимой Насыровой на сцене, стал 
образ Гульсары сначала в драматиче-
ском спектакле, а затем в одноименной 
опере Р.Глиэра и Т.Садыкова. Этот образ 
стал для певицы символом узбекской 
женщины, борющейся за свободу 
и счастье.

 Как комедийная актриса Халима 
Насырова раскрылась в образе те-
тушки Майсары в комической опере 
С.Юдакова "Проделки Майсары". 
Прекрасно зная жизнь простого народа, 
его обычаи, нравы, традиции, актриса 
создала неповторимо яркий и само-
бытный образ женщины из народа, 
полной энергии, остроумия, смекалки 
и озорства.

 Другая яркая составляющая творче-
ства великой певицы – узбекское клас-
сическое наследие и народные песни. 
Глубокий их знаток, она подняла на недо-
сягаемую высоту исполнение макомов 
и узбекских песен на слова А.Навои, 
Джами, Лутфи, Хафиза Шерази, Бабура, 
Физули, Надиры, Зебуннисо и многих 
других великих поэтов. Эти песни пе-
редавались из поколения в поколение 
народными певцами и часто певица 
рассказывала, как она постигала это 
искусство. "…узбекской классической 
музыке, макомам, народным песням 
я училась у признанных и любимых на-
родом знатоков узбекской музыки. Это 
наши любимые хафизы и блестящие 
музыканты Домла Халим Ибадов, Тойчи 
Ташмухамедов, Хаджи Абдулазиз, Леви 
Бабахан, Шорахим Шоумаров, Юсуф 
Кызык, Устаолим Камилов, Абдукадыр 
Исмаилов, Ахмаджан Умурзаков, 
Шерази Мадраимов. Имена и искусство 
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этих людей я свято храню в своей памяти, 
их опыт помогает мне в моей исполни-
тельской деятельности".

Искусствовед Б. Насриддинов пишет: 
Песни "Ушшок", "Чаргох", "Баёт" и другие 
в исполнении Халимы Насыровой, этой 
истинной Хафизы Бегим – королевы уз-
бекской песни, являются классическим 
примером вокального искусства и музы-
кальной культуры. Не всякий исполнитель 
сможет так смело, четко и красиво 
исполнить труднейшие по вокальной 
технике песни, такие как "Фалак токи" 
и другие… Она умеет прочувствовать 
и отразить глубинное содержание испол-
няемой музыки. Её талант, изящество ис-
полнения, умение донести до слушателя 
каждый нюанс вокального произведения, 
выразительная и сдержанная мимика 
всегда восторгают и поражают зрителя… 
Слушая в её исполнении макомы, уз-
бекские песни, понимаешь, насколько 
значимо её творчество для узбекского 
народа ". 

 Концертная деятельность Халимы 
Насыровой была исключительно интен-
сивной на протяжении всех лет ее творче-
ского пути, она любила петь для народа, 
воодушевлялась, видя с каким восторгом 
и благодарностью люди откликаются 
на ее искусство. С конца 20-х-начала 30-х 
годов она – актриса Кокандского, а за-
тем Андижанского театра выезжала 
с труппой в областные поселки, а ино-
гда и в отдаленные районы, что было 
в те времена для женщин-артисток 
довольно рискованно. Не раз они попа-
дали в опасные ситуации. С конца 30-х 
годов она уже знаменитой певицей 
выступает с концертами по всей ре-
спублике. Она поет строителям новых 
городов и поселков, каналов – Большого 
Ферганского , Ташкентского, Чирчикского, 
Катта-Курганского водохранилища, 
поет рабочим фабрик и заводов, 
хлопкоробам, работникам сельского 
хозяйства и не всегда в соответствующих 
помещениях, зачастую прямо в полях 

на импровизированных площадках. 
Нет ни одного уголка республики, где 
бы не пела народная артистка СССР 
и щедро, с огромной отдачей не дарила 
бы свое искусство народу, взамен по-
лучая безусловную любовь и признание.

Имя и искусство Халимы Насыровой 
широко известно и зарубежом, где она 
знакомила слушателей со своей стра-
ной, народом, его ярким самобытным 
искусством, и где её называли "соловей 
узбекского народа".

 Непревзойденная исполнительница 
узбекских классических и народных пе-
сен, выдающаяся певица и одна из осно-
воположников узбекской национальной 
оперы, гордость своего народа Халима 
Насырова – "Достояние Республики".

 Ее творчество подробно освещено 
в научно-исследовательских работах, 
монографиях, диссертациях и учебниках 
по истории узбекского искусства ХХ века. 
Целью же данной статьи является привле-
чение внимания творческой обществен-
ности к приближающейся значимой дате 
– 105летию со дня ее рождения и 15летию 
со дня ухода из жизни, чтобы отметить ее 
должным образом, к примеру, учрежде-
нием и организацией Республиканского 
или Регионального конкурса-фестиваля 
молодых оперных и народных певцов 
имени Халимы Насыровой, торжествен-
ного гала-концерта в театре им. Навои, 
проведению теле- и радиопередач и т.д. 
Кроме того, представляется необходи-
мым поднять вопрос о присвоении ее 
имени какой-нибудь школе или кол-
леджу искусств, потому что ее жизнь 
и творчество – яркий наглядный пример 
для нашего подрастающего поколения.

В качестве послесловия мне хотелось 
бы рассказать, какой я знаю Халиму 
Насырову, мою родную тётю, в обычной 
жизни.

Как у всякой харизматичной личности, 
характер у неё был довольно сложный. 
Сильная, волевая, целеустремленная, 
стойкая и не падающая духом в любых 
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сложных жизненных ситуациях, очень 
ответственная и дисциплинированная 
(как пример – её ежедневная полутора-
часовая гимнастика, которую она делала 
вплоть до ухода из жизни в 90 лет), она 
в отношениях с окружающими была 
разной: доброжелательной и привет-
ливой, понимающей и сочувствующей, 
но могла и осадить человека зарвавше-
гося и нечестного. С родственниками, 
близкими людьми, детьми, внуками, 
племянниками и др. – мягкой, снисхо-
дительной и добродушной. Будучи тактич-
ным и дипломатичным человеком, могла 
легко улаживать конфликты, но с теми, 
кого она считала непорядочными, не-
достойными людьми или с теми, кто 
повел себя по отношению к ней или ёё 
окружению нечестно, неэтично и, как ей 
показалось несправедливо, она была 
резка, бескомпромиссна и в каких-то 
случаях даже шла на разрыв отношений. 
Иногда мне казалось, что причина, вы-
звавшая такую сильную эмоциональную 
реакцию, не столь серьезна, но она 
и мысли не допускала о возможной 
своей неправоте.

Халима-опа была очень демократич-
ным человеком, особенно с простыми 
людьми. Как государственный деятель 
своей эпохи Халима-опа неоднократно 
избиралась депутатом в Верховный 
Совет республики и СССР и в поездках 
по стране, она встречалась с дехканами 
и рабочими, радовалась их победам, 
выслушивала их жалобы и пыталась по-
мочь им, и это у нее получалось. Я помню 
с детства лица людей, приехавших к ней 
домой пожать руку и даже поцеловать 
за помощь. Я хочу сказать, что, если она 
обещала, то относилась к этому очень 
ответственно.

 Во время гастролей по республике 
она встречалась с простыми людьми, 
интересовалась их жизнью, бытом, 
семейным положением, и, конечно, 
старалась помочь, если им нужна 
была помощь в решении каких-либо 

насущных проблем, не отказывалась 
зайти в дом, когда они робко просили 
об этом.

 В чём-то она была похожа на своих 
героинь, образы которых мастерски 
создавала на сцене. Исследователи её 
творчества отмечают, что ей одинаково 
прекрасно удаются роли как герои-
ко-драматические, лирические, так 
и комедийные. И действительно, она 
очень хорошо понимала характеры 
и поступки драматических героинь, ведь 
у неё самой жизнь в первые десятилетия 
прошлого века была борьбой, которая, 
закалив характер, сделала её сильной 
и стойкой. Вместе с тем, красивая, жен-
ственная, обаятельная, покорявшая лю-
дей искренностью и теплотой, она была 
романтиком (писала стихи) и с особой 
проникновенностью исполняла народные 
песни и арии, в которых воспевались 
мечта и стремление к любви, к счастью. 
В её собственной жизни эти мечты вопло-
тились. Она – любящая, преданная же-
на-соратница, нежная мать и бабушка, 
заботливая дочь и сестра, глава и опора 
для всей очень большой семьи.

Что касается комедийных ролей, ду-
маю, что играть их не составляло для неё 
большой трудности, поскольку она сама 
была остроумной, ценящей хорошую 
шутку, тонко подмечавшей смешные 
и характерные черточки натуры и по-
ведения людей. При этом её отличает 
полное неприятие пошлости: пошлого 
юмора, речи, пустых мелких разговоров, 
сплетен и всяких наветов.

О невероятной доброте Халима-
опы и её мужа, народного писателя 
Узбекистана Камиля Яшена, можно 
говорить только с изумлением и вос-
хищением. Эта доброта выражалась 
не в жалостливости, не в словах 
или пассивном сочувствии. Она была 
действенной. В суровые военные и по-
слевоенные годы в этой семье жили: обе 
матери супругов, брат и две оставшиеся 
без кормильца сестры Яшен-аки, двое 
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маленьких детей погибшего второго его 
брата, которых они взяли на воспита-
ние. Жила также оставшаяся без мужа 
и без средств к существованию стар-
шая сестра Халимы-опы с маленькой 
дочкой, ее сын, вернувшись с фронта, 
тоже какой-то период был с ними до тех 
пор, пока они не помогли ему устроить 
свою жизнь. Сразу после войны умерла 
близкая подруга Халимы-опы по детдому 
и полными сиротами остались трое её 
детей. Тётя взяла на воспитание стар-
шую девочку, а младших определила 
в детдом, но по выходным дням и празд-
никам они приходили в семью и нахо-
дили здесь тепло и ласку, общаясь со 
всеми домочадцами. Две дочери другой 
сестры, мои старшие сестры, практи-
чески постоянно находились в доме 
своей тёти. Эвакуированные в Ташкент 
в первые годы войны семьи находили 
приют в их доме, кто-то – на недели, 
кто-то – на месяцы, пока обустраивали 
свою жизнь на новом месте. Одна семья 
из Кавказа прожила с ними всю войну 
и ещё четыре года после её окончания. 
Все дети росли и воспитывались вместе 
с их собственными на равных, учились 
в школе, институте, женились, выходили 
замуж, в этом доме игрались их свадьбы.

Халима-опа также купила дом 
для своей матери и семьи серьёзно 
заболевшего младшего брата, где 
росли пятеро маленьких детей, заботу 
о которых она взяла на себя. Прекрасно 
воспитанные их самоотверженной ма-
терью, благодаря постоянной заботе 
и опеке их тёти, они получили высшее 
образование, а один из них – актер 
театра и кино Эльёр Насыров, стал 
народным артистом Узбекистана.

По мере того как жизнь налаживалась, 
выросшие дети становились самостоя-
тельными и уходили, на смену приходили 
следующие поколения… родственники 
родственников, земляки из Андижана, 
Коканда, Самарканда, Бухары и др. 
Иногда из какой-нибудь концертной 

поездке по республике Халима-опа 
брала из очень бедной многодетной 
семьи старшего ребенка и через не-
сколько лет домой возвращался получив-
ший среднее специальное или высшее 
образование профессионал. В общей 
сложности эта великая супружеская 
чета, прожившая вместе 70 лет, выра-
стила, выучила и поставила на ноги 
около 80(!) человек. Среди них врачи, 
юристы, педагоги, востоковеды, литера-
туроведы и искусствоведы, спортсмены, 
переводчики, научные работники, 
кандидаты наук и др, двое – народные 
артисты, трое – заслуженные артисты. 
Я тоже не являюсь исключением. Когда 
после гибели на фронте моего отца 
она узнала, что воспитатели детского 
сада настоятельно рекомендуют маме 
учить меня музыке и отдать в музыкальную 
школу, она подарила мне пианино. Это 
решило мою профессиональную судьбу.

Когда я думаю, откуда у тёти такая 
потребность делать добро людям, осо-
бенно детям, мне кажется, что это идёт 
от её трудного детдомовского детства, 
из благодарности к воспитателям, всем 
учителям в Ташкенте, Баку, Москве, с ис-
ключительным вниманием обучавших 
и воспитывавших своих юных учеников, 
ко всем людям, поддерживавших 
и оберегавших её в начале творческого 
пути. Также благодарна была к тем, кто 
способствовал расцвету её таланта – 
композиторам, дирижерам, режиссе-
рам, концертмейстерам, музыкантам 
народного ансамбля и многим-многим 
другим. Она вообще очень благодарный 
человек и считала, что получив такую 
счастливую судьбу, она должна помочь 
другим в достижении их целей. Этому 
она учила и детей.

И в заключение хочется рассказать 
о последнем, мастерски сыгранном ею 
спектакле, которого не ожидал увидеть 
никто, даже из близких.

Однажды в один из праздничных дней 
группа официальных лиц из творческих 
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и общественных организаций пришла 
к Халиме Насыровой с поздравлениями. 
Многие из них были детьми в период 
расцвета ее творчества, не видели 
и не слышали ее со сцены, а некоторые 
знали ее имя скорее всего понаслышке. 
Не очень хорошо представляя себе 
масштаб этой личности и значимости 
ее роли в становлении и развитии со-
временного музыкально-сценического 
искусства страны, они пришли выполнить 
свой служебный долг к "старушке" в воз-
расте под 90 лет, которая когда-то очень 
давно была знаменитостью. Веселые, 
с некоторой снисходительностью и пре-
восходством молодости стояли вместе 
с нами в фойе дома, ожидая её выхода 
к гостям.

Когда Халима-опа появилась на пло-
щадке лестницы второго этажа, воца-
рилась мертвая тишина. Перед нами 
стояла королева весь облик и вся 
фигура которой излучали силу духа, 
благородство души и спокойствие му-
дрости. Затем она с величественной 
осанкой, прямой спиной, гордо поднятой 

головой, в красивом наряде и на высо-
ченной танкетке, без какой-либо опоры 
или чьей-либо поддержки величаво 
начала спускаться по лестнице. Никто 
из этих самоуверенных мужчин не мог 
проронить ни слова от потрясения, хотя 
они и не знали, что она почти не видит 
и плохо слышит. Спустившись вниз, она 
с царственной простотой жестом при-
гласила гостей к столу и, возглавив его, 
сама провела весь приём, направляя 
разговор и своим звонким чистым голо-
сом и с отличной дикцией высказывала 
свою осведомленность о происходящих 
событиях в стране, о своём отношении 
к ним, весело и непринужденно шутила, 
подбадривая притихших гостей. В конце 
она, с еле заметной тенью лукавства 
и легкой иронии все понимающей 
актрисы, попрощалась и также величе-
ственно удалилась. Когда мы провожали 
гостей, я увидела по их лицам, что по-
трясение пройдёт не скоро, но, глав-
ное, они поняли, что Халима Насырова 
– это великая личность и действительно 
"Достояние Республики".
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ЎЗБЕКИСТОН КОМПОЗИТОРЛАРИ ВА БАСТАКОРЛАРИ  
УЮШМАСИ ФАОЛИЯТИДАН

  

Ш у йилнинг 11 июнь куни Ўзбекистон давлат консерваториясининг Катта 
залида Ўзбекистон Республикаси санъат арбоби, Давлат мукофоти 
совриндори, Халқаро номинациялар соҳиби, таниқли композитор, 

дирижёр, севимли устоз Мустафо Бафоевнинг “Етти пир” ораторияси премьераси 
бўлиб ўтди. Оратория Дебоча, 7 та қисм ва Хотимадан (жами 9 қисм) иборат 
бўлиб, сухандон, хонандалар, хор ва симфоник оркестр таркиби учун ёзилган. 
Асарда тасаввуф илмининг султонлари бўлмиш Хожа Абдуҳолиқ Ғиждувоний, 
Хожа Ориф Ревгарий, Хожа Маҳмуд Анжирфағнавий, Хожа Али Ромитаний, 
Хожа Муҳаммад Бобо Самосий, Хожа Саййид Амир Кулол, Хожа Баҳоуддин 
Нақшбандийларнинг сиймолари, уларнинг Ҳақ йўлида олиб борган амаллари 
назм ва наво орқали очиб берилган. 

18 июнь куни Ўзбекистон Республикаси санъат арбоби, таниқли композитор, 
профессор Ҳабибулла Раҳимовнинг “Фарҳод ва Соннё” (Муҳаббат достони) 
балетининг концерт ижроси Ўзбекистон давлат консерваториясининг Катта залида 
бўлиб ўтди. Пролог, икки акт ва 6 кўринишдан иборат бўлган балет Кореянинг 
қадимги “Етти пари ҳақида афсона”си асосида яратилган. Либретто муаллифлари 
Замир Нуримбетов ва Маргарита Хан балет жанрига мос янги образ ва саҳнавий 
воқеа-ҳодисаларни киритганлар. 

Асарда ўзбек ва корейс халқлари орасидаги қадимдан мавжуд бўлган маданий 
алоқалар, дўстлик ришталари куйланади. Буларнинг барчаси турли миллатга 
мансуб икки қалбнинг бир-бирига бўлган муҳаббати, уларнинг эзгу ниятини амалга 
ошириш йўлида пайдо бўлган тўсиқларни енгиб ўтиши ва мақсадига эришиши 
фонида ривожланиб боради. 

“Фарҳод ва Соннё” балетини яратиш ғояси Ҳ.Раҳимовда "4 -Корейс симфо-
нияси”ни ёзганидан сўнг туғилади. Симфония эса ўз навбатида композитор-
нинг 2007 йилда Жанубий Корея Республикасига ижодий сафарда бўлганида, 
у ернинг гўзал табиати, бетакрор қадимий обидалари, корейс халқи тарихи, 
мусиқа маданияти, чолғу асбоблари билан танишганидан олган таассуротлари 
асосида ёзилган эди. Симфониянинг дастурийлиги, ундаги тасвирловчи хусу-
сиятларнинг устуворлиги йирик чолғу мусиқасининг саҳнавий жанр сифатида 
талқин этилишига асос бўлди. 
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ОБЗОР КОНЦЕРТОВ В ГОСУДАРСТВЕННОЙ 
КОНСЕРВАТОРИИ УЗБЕКИСТАНА

В столице Узбекистана 
близится к завер-
шению очередной 

концертный сезон, который ока-
зался на редкость насыщенным 
и разнообразным. Практически 
каждый концерт становился 
особо обсуждаемым собы-
тием. В Ташкенте царило му-
зыкальное изобилие: звучали 
произведения от эпохи барокко 
до ХХI века. Было много яркого 
и запоминающегося. Как про-
фессионалам, так и мелома-
нам есть, что вспомнить…

Невозможно забыть концерты 
IV Международного фестиваля 
джаза в Узбекистане. В тече-
ние месяца этот музыкальный 
форум радовал своих поклон-
ников не только в Ташкенте, 
но и в Самарканде, Бухаре 
и Фергане. Полные залы соби-
рали как концерты, джем-сей-
шены, так мастер-классы 
и творческие встречи с уча-
стием исполнителей из Израиля, 
Чехии, Франции, Венгрии, 
Турции, Индонезии и других 
стран.

А фестивальные вечера "Олтин куз" 
и "Бахор нафаси" с интересными 
и запоминающимися программами! 
Или выступление Национального 
эстрадно-симфонического оркестра 
Узбекистана со звездами оперной 
сцены под управлением заслуженного 
деятеля искусств республики Алишера 
Икрамова. В его разнообразной кон-
цертной программе органично соче-
тались Куплеты Эскамильо из оперы 
"Кармен" Ж.Бизе (солист заслуженный 

артист республики Руслан Гафаров) 
и "Мелодрама" из репертуара А.Бочелли 
(солист народный артист республики 
Самандар Алимов), Плач Гульчехры 
из "Аршин мал алан" У.Гаджибекова 
(солистка лауреат международ-
ных конкурсов Нилуфар Иргашева) 
и "Summertime" Д.Гершвина (солистка 
лауреат международных конкурсов 
Малика Норматова)…

Нельзя не вспомнить и выступления 
нашего земляка-энтузиаста, лауреата 
международных конкурсов, обладателя 

2 / 2 0 1 8• MUSIQA 51



докторской степени Мичиганского 
университета в области музыкального 
исполнительства Тиграна Шиганяна, 
ныне живущего в США. Программы 
двух его концертов ("Иоганнес Брамс" 
и "Вечер французской музыки") были 
составлены так, что вызвали эмо-
циональный отклик в душе каждого 
слушателя, оставив неизгладимое 
впечатление. Впрочем, каждое его 
выступление в Ташкенте, всегда вызы-
вает огромный интерес узбекистан-
ской публики. Вот и на этот раз наш 
земляк сделал слушателям поистине 
царский подарок – в классическом 
вечере "Иоганнес Брамс" в испол-
нении Концерта для скрипки с орке-
стром (Ре мажор, соч.77) блеснула 
молодая солистка из Новой Зеландии, 
лауреат международных конкурсов 
Амалия Холл. Замечательно была 
исполнена в тот вечер Национальным 
симфоническим оркестром 
Узбекистана и Первая симфония 
Брамса.

Другой же монографический 
концерт "Вечер французской му-
зыки" погрузил слушателей в изыскан-
ную атмосферу Франции XIX-XX веков 
с бессмертными опусами Г.Форе, 
К.Сен-Санса, Ж.Массне, Э.Шоссона, 
К.Дебюсси и М.Равеля. Несомненное 
удовольствие доставила Концертная 
пьеса для арфы с оркестром (соч.154) 
К.Сен-Санса, в которой солистке – 
лауреату международного конкурса 
Злате Крячковой и Национальному сим-
фоническому оркестру Узбекистана 
под управлением Тиграна Шиганяна 
удалось передать не только образы 
светлой лирики, созерцательности, 
но, кроме того, и благородную патетику, 
и настроения радости.

А замечательный музыкант, лауреат 
международных конкурсов, доктор 
Владимир Дё (США-Казахстан) испол-
нил удивительной красоты произведения 
для скрипки и оркестра Ж.Массне, 

Э.Шоссона и М.Равеля. Его скрипка 
грустила, мечтала, рыдала. Слушатели 
буквально впитывали каждый звук. Какие 
непохожие, захватывающие диалоги 
были созданы между скрипкой и ор-
кестром. Это надо было слышать! Не 
случайно публика приняла исполнение 
Владимира Дё и оркестра настолько 
горячо, что музыкантам пришлось би-
сировать знаменитое "Размышление" 
из оперы "Таис" Ж.Массне.

Прекрасно прозвучали и оркестровые 
номера – изумительные "Павана" Г.Форе 
и Прелюдия "Послеполуденный отдых 
фавна", а также знаменитое "Болеро" 
М.Равеля. Слушатели ощутили такой 
взрыв эмоций, такое впечатление свеже-
сти, яркости и необычности, что в конце 
зал долго аплодировал маэстро 
Шиганяну и оркестру стоя.

Впервые прозвучал в Узбекистане 
"Реквием" Р.Шумана для солистов, хора 
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и оркестра, соч.148. В нем приняли уча-
стие Студенческий хор Государственной 
консерватории Узбекистана (руко-
водители: профессор Л.Джумаева 
и доцент С.Кадырова; концертмей-
стер Ю.Шнейдер) и солисты: лауреат 
международных конкурсов Малика 
Норматова (сопрано), Доротея Захарова 
(меццо-сопрано), лауреат международ-
ного конкурса Рустем Ильясов (тенор) 
и Ислом Озодов (баритон), а также 
Национальный симфонический оркестр 
Узбекистана (художественный руково-
дитель, народный артист республики И. 
Джалилов) под управлением лауреата 
международных конкурсов Алибека 
Кабдурахманова. Убедительная хоровая 
интерпретация, хорошие вокальные ра-
боты всех солистов, слаженность и твор-
ческое взаимопроникновение оркестра 
и дирижера поистине впечатлили. Очень 
тепло приняла публика первое испол-
нение "Реквиема" Р.Шумана в Большом 
зале Государственной консерватории 
Узбекистана.

Как всегда порадовал в начале июня 
ташкентских профессионалов и мело-
манов камерный оркестр "Туркистон". 
С триумфом прошел в Органном 
зале Государственной консервато-
рии Узбекистана его гала-концерт 
под управлением основателя и бес-
сменного руководителя, заслуженного 
деятеля искусств республики Эльдара 
Азимова и молодого дирижера, ла-
уреата международного конкурса 

Руслана Бекмаева. Вместе с оркестром 
перед ташкентской публикой выступили 
солистка Государственного академи-
ческого театра оперы и балета имени 
А.Навои, заслуженная артистка респу-
блики Гульшан Азизова и талантливые 
узбекистанские музыканты – лауреаты 
различных исполнительских конкурсов: 
Джамшид Убайдуллаев, Анна Попович, 
Зебо Сабитова, Влада Гусейнова, Ильхом 
Шоисматов, Бобур Мухамеджанов, 
Хуснуддин Хамидов, Алирна Кориева, 
Сардор Джумаев и Диана Галимова.

В программах гала-концертов сво-
его коллектива Эльдар Азимов всегда 
делает ставку на многообразие, его 
чутье – свыше пятидесяти творческих лет 
не подвело ни разу. Вот и в тот памятный 
вечер с блеском были исполнены музы-
кальные опусы А.Вивальди, Н.Паганини, 
Д.Верди, Ж.Бизе, Ф.Чилеа, С.Эспьехо, 
К.Сен-Санса, И.Альбениса, П.Сарасате 
и М.Бафоева. В каждом из них солировал 
кто-то из оркестра, или приглашенный 
артист, либо звучал оркестровый номер. 
И среди этого созвездия талантов трудно 
выделить лучшего. Почему? Ведь это 
не конкурс, а гала-концерт, в котором 
каждый приносил свою порцию радости, 
получая при этом свои заслуженные 
аплодисменты, цветы, благодарность.

 "Туркистон" в очередной раз увлек 
слушателей глубоким проникновением 
в авторский замысел, богатством, кра-
сотой и объемом звука, тонкой нюанси-
ровкой, эмоциональным воздействием 
на аудиторию, ярким артистизмом 
и интеллигентностью. Под стать оркестру 
выступили и солисты.

После завершения гала-концерта 
в зале долго не смолкали овации. 
Артистов не хотели отпускать со сцены 
благодарные слушатели, которые стара-
лись своими аплодисментами передать 
весь свой безудержный восторг и все 
свое восхищение солистами и любимым 
коллективом. Что ж! Достойное завер-
шение целого года работы "Туркистона" 
прошло, что называется, "с огоньком".

2 / 2 0 1 8• MUSIQA 53



Инесса ГУЛЬЗАРОВА, 
доцент Государственной консерватории Узбекистана 

КОМПОЗИТОР ДИЛОРОМ САЙДАМИНОВА

Это юбилейная статья об известном 
композиторе Узбекистана Дилором 
Сайдаминовой.  Ее имя связано 
с новизной, остротой и самобытнос-
тью музыкального языка. Музыка этого 
композитора удивительно современна 
и при этом совершенно не авангардна, 
драматична, красива, хорошо слуша-
ется. Именно на ее фоне автор и попы-
тался раскрыть многогранный портрет 
Дилором Ахматовны.

Ключевые слова: композитор, сочи-
нение, премьера, программа, музыка, 
исполнители, слушатели, успех.

It's anniversary article about a certain composer Uzbekistan диларом сайда-
миновой. her name is related to novelty, acuteness and identity music language. 
The Music of the composer surprisingly modern and it is completely avant-garde. It 
is beautiful, dramatic  and well listened. It is at its background author and tried to 
disclose multifaceted portrait Dilorom Akhmatovna.

 Keywords: composer, composition, premiere, program, music, performers, listeners, 
success.

Ушбу мақола Ўзбекистоннинг 
таниқли композитори Дилором 
Сайдаминовага бағишланган. Унинг 
номи мусиқа тилидаги янгилик, ўткирлик 
ва ўзига хослиги билан боғлиқ. Дилором 
Сайдаминованинг мусиқаси замонавий, 
аммо авангарддан йироқ, драматик, 
гўзал, тингловчини ўзига жалб қила 
олади. Мақола муаллифи Дилором 
Аҳматовнанинг кўп қиррали қиёфасини 
очиб беришга ҳаракат қилган.

Калит сўзлар: композитор, мусиқий 
асар, премьера, дастур, мусиқа, ижро-
чилар, тингловчилар, омад.

Аннотация

Annotation

Т ашкент на исходе апреля 
был озарен важнейшим 
событием — в Органном 

зале Государственный консерватории 
Узбекистана состоялся юбилейный 
концерт одного из ярчайших предста-
вителей композиторской школы нашей 
страны Дилором Сайдаминовой. 
В тот вечер прозвучали произведения, 
созданные автором в разные годы: 
"Мираж", "Молитва в ночи", Первая со-
ната для скрипки и фортепиано, секстет 
"Потерянные в пространстве", "Запах 
ночи" и "Танец дождя". Зал взрывался 
аплодисментами после каждого номера 

юбилейной программы. Огромный 
успех выпал и на премьеры новых опу-
сов – сонаты для флейты и фортепиано 
и "Оглянувшись назад" для скрипки 
и камерного оркестра, после которых 
публика устроила Сайдаминовой ова-
цию, которая в течение всего концерта 
ловила каждый звук, каждую ноту, ею 
написанную.

Непросто подобрать верные эпитеты, 
чтобы выразить свое восхищение от со-
прикосновения с прекрасным, от игры 
известных узбекистанских исполни-
телей и двух камерных коллективов – 
"Согдианы" и "Туркистон". Дирижировали 

ЮБИЛЯРИМИЗ
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заслуженные деятели искусств 
Узбекистана Фируза Абдурахимова 
и Эльдар Азимов. А самое главное — 
трудно передать в словах то очарова-
ние, которым полна музыка Дилором 
Ахматовны Сайдаминовой.

Имя этого композитора не нуждается 
в представлении. Перед нами музыкант 
исключительного дарования с солид-
ным послужным списком: член Союза 
композиторов Узбекистана, Москвы 
и ASCAP (США), лауреат премии мо-
лодежи Узбекистана, ряда республи-
канских и международных конкурсов, 
обладатель ордена первой годовщины 
независимости Республики Узбекистан, 
а также серебряной медали Global 
music (США, штат Калифорния) в трех 
номинациях: "Лучшая мировая музыка", 
"Лучшая камерная музыка", "Лучший 
альбом". Не случайно издательство 
Оксфордовского словаря английского 
языка (The Oxford English Dictionary) 
назвал нашу соотечественницу "вы-
дающимся интеллектуалом XXI века". 
К этому следует добавить видеоклип 
"Саратон" из компакт-диска "Music of 
Dilorom Saidaminova" ("Музыка Дилором 
Сайдаминовой"), который получил пре-
стижную премию "Best World Beat Music 
Video" Калифорнийской Музыкальной 
Академии города Лос-Анджелеса 
(США). На примере творчества этого 
автора лишний раз убеждаешься в том, 
что все самобытные, ярко национальные 
произведения являются подлинными 
жемчужинами в венце современной 
музыки.

В конце нынешнего февраля Дилором 
Сайдаминовой исполнилось семьдесят 
пять... Глядя на нее, в это трудно поверить. 
Молодая, красивая, талантливая. А еще 
сильная, целеустремленная, требова-
тельная к себе и к своему творчеству, 
с огромной силой воли без чего она, 
как композитор, не состоялась бы. Мне 
известно как интенсивно и постоянно она 
сочиняет, как плотно насыщен график 

ее каждодневных работ, где нет места 
выходным, а порой и праздничным дням.

Ее путь в профессии не был усеян 
розами. Поражает, как эта хрупкая 
женщина прочно устояла на своих по-
зициях, не отказалась от своих твердых 
убеждений и прошла все испытания 
на прочность. Свыше шестидесяти лет 
она отдала музыке. На ее пути были 
трудности, были ошибки. Однако она 
никогда не стояла на месте, никогда себя 
не жалела, никогда не уставала расти, 
потому что там, где покой, по признанию 
Дилором Ахматовны, заканчивается 
искусство. Ее душа, как и сердце при-
надлежат музыке, которая хранит в ней 
все самое лучшее. Поэтому она не ощу-
щает свой возраст, и он ее абсолютно 
не волнует. Погружаясь в творчество, она 
пишет только ту музыку, какую не мо-
жет не писать. И ее можно понять, ведь 
она хочет подлинности в своей жизни 
и в своем творчестве. Сайдаминова 
оказалась в числе тех, кто сумел ска-
зать новое слово. У нее свой стиль, своя 
характерная, легко узнаваемая интона-
ция. Каждое ее сочинение по-своему 
интересно, а в последний период появи-
лись произведения, демонстрирующие 
оригинальность творческих решений 
и самобытность стиля, а также красно-
речиво свидетельствующие об обрете-
нии композитором профессионального 
мастерства и художественной зрелости. 
Направление поиска в этих опусах у нее 
определенное – выявление и утвержде-
ние национально самобытного при его 
адекватности современному.

Музыка Сайдаминовой – это искус-
ство большое – потому что она большой 
композитор, подлинное – потому что она 
предельно искренна, и своеобразное 
– качество настоящего таланта. Ее му-
зыка созвучна времени, в котором она 
живет. Ей свойственна большая эмоци-
ональная сила, крупная линия развития 
и вместе с тем тончайшее ощущение 
выразительности звука — характера его 
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тембра, исполнительского приема. Она 
не принадлежит ни к "авангардизму", 
ни к "минимализму", ни к "новой фоль-
клорной волне" или какому-либо другому 
современному течению, обладает ярким 
собственным индивидуальным стилем, 
являясь обычным земным человеком. 
Но живет Дилором Ахматовна в ином 
многомерном измерении, объединяя 
в своей музыке как характерные черты 
культуры Востока и Запада, так небесное 
и земное. Она тонко чувствует эпоху 
и мир человека, имеет широкое 
философское мировоззре-
ние, потрясающе знает 
литературу и искусство, 
что, безусловно, по-
могает ей вопло-
тить это в музыке. 
Согласитесь, такое 
присуще только че-
ловеку необыкно-
венного дарования. 
Способность быть 
над своим време-
нем, умение сказать 
свое веское слово 
в музыке, затронув острые 
проблемы современности, за-
метно выделяют Дилором Сайдаминову 
среди ее наиболее значительных коллег 
второй половины XX века. Премьеры ее 
опусов звучат на крупнейших музыкаль-
ных фестивалях и конкурсах в США, 
Швейцарии, Голландии, Германии, 
в странах СНГ.

Залог успешного формирования твор-
ческой личности Дилором Ахматовны 
сложился из крепкой профессиональ-
ной школы и системности занятий. Годы 
ее обучения в Ташкентской консервато-
рии совпали с активной деятельностью 
выдающихся узбекистанских музыкантов, 
среди которых были и ее профессора 
– Абрам Моисеевич Литвинов (класс 
специального фортепиано) и Борис 
Исаакович Зейдман (класс компози-
ции), о которых она навсегда сохранила 

добрую память. В те годы ее особенно 
привлек удивительный процесс созда-
ния музыки. Зейдман быстро раскрыл 
талант своей студентки: в 18 лет она на-
писала Сонатину для чанга и Вариации 
для скрипки и фортепиано. Второй опус 
вскоре прозвучал в одном из студенче-
ских концертов консерватории, и имел 
успех. В тот памятный вечер партию 
скрипки исполнял талантливый студент 
Натан Мендельсон, а партию фортепи-
ано сама Дилором. Зейдман высоко 

оценил дарование своей ученицы, 
отметив тонкость, изящество, 

красоту Вариаций. Когда 
ее музыка трогала 

Бориса Исааковича, 
задевала его душу, 
он всегда щедро 
расточал компли-
менты,  называл 
Дилю талантливой, 
говорил, что это 

все замечательно 
и  п о т р я с а ю щ е . 

Впоследствии она пе-
реняла у своего профес-

сора профессиональные 
навыки, образное мышление, 

традиции и то национальное зерно, 
которое отличает музыку композиторов 
Узбекистана от других национальных 
школ. Успех же первого произведения 
дал силы будущему композитору к осу-
ществлению новых и смелых проектов. 
Так, своими ранними сочинениями 
Дилором Сайдаминова снискала ре-
путацию талантливого автора, подолгу 
вынашивающего каждый новый опус, 
отделывающего каждую деталь, у кото-
рого все до мелочей продумано. Она 
не сожалела о "потерянном времени", 
если по полмесяца уходило на отделку 
двадцати-тридцати тактов. Наверное, 
поэтому, она возвращалась снова 
и снова к готовой работе, проверяя – 
а все ли удалось, все ли сработано 
на совесть?
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Её музыка способна 
выразить глубокие чувства 

о высших, духовных 
ценностях.
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Позже была встреча с замечательным 
музыкантом и педагогом, профессором 
Московской консерватории Юрием 
Александровичем Фортунатовым, ко-
торого сразу привлекла пытливость ума 
молодой Дилором и ее стремление 
понять смысл каждого выразительного 
приема. Поэтому он и подсказал ей наи-
лучшие и кратчайшие пути к достижению 
цели: углубленное изучение мировой 
музыкальной литературы, поиски всех 
возможных нестандартных решений, 
из которых, безусловно, выбирается 
наилучшее для того или иного случая, 
что ведет к раскрепощению техники, 
к художественной оправданности мель-
чайших деталей ткани.

Я с огромным интересом слушала 
и слушаю все, что написано этим ярким 
и своеобразным композитором, перу 
которого принадлежат произведения 
в самых разных жанрах: от симфоний, 
вокально-симфонических, камерно-ин-
струментальных, фортепианных опусов 
до музыки к спектаклям, кинофильмам 
и песням. Помню, как ее концерт- сим-
фония "Сад моего детства" захватил 
меня с первых же тактов, слушался 
до конца с неослабленным интересом, 
а местами и с подлинным напряжением. 
В данной работе сошлись талант, спо-
собность под влиянием живых эмоций 
находить в богатейшем запасе виртуоз-
ного профессионала новые средства 
для каждого последующего сочинения, 
как всегда у Дилором Сайдаминовой 
посвященных большой, значимой теме 
и идее. Ее музыка способна выразить 
глубокие чувства о высших, духовных 
ценностях. Именно музыка – хорошего 
вкуса и безупречного чувства меры 
и определила успех этого произведе-
ния. Об этом с восхищением говорили 
коллеги спешившие выразить впечат-
ления после исполнения "Сада моего 
детства". У Сайдаминовой есть свой 
характерный авторский облик, и особен-
ности его на основании данного опуса 

можно сформулировать достаточно 
определенно. Она большой мастер 
оркестрового письма, пользующийся 
очень богатой палитрой красок, прояв-
ляющий в этой области много фанта-
зии и изобретательности. У нее чуткий 
к современности слух. В раскрытии 
содержания оркестр несет основную 
нагрузку, мышление композитора-ин-
струменталиста определяет все акценты.

Серьезностью и глубиной замысла 
отличается, к примеру, трагическое 
содержание и симфонической эпита-
фии "Памяти ушедших друзей" (1999), 
посвященной двум талантливым совре-
менникам Сайдаминовой – Сергею 
Беринскому и Армену Шахбагяну – близ-
ким и дорогим сердцу людям. Этот опус 
написан для полного состава симфо-
нического оркестра с расширенной 
группой ударных инструментов: набор 
колокольчиков, ксилофон, вибрафон, 
маракасы. Здесь весь арсенал средств 
и приемов направлен на воплощение 
авторской концепции – философское 
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раздумье, боль утраты и воспомина-
ния о тех, с кем Дилором Ахматовна 
была творчески дружна многие годы. 
Композитор широко использует эле-
менты минимализма, репетитивной 
техники письма сонористические и алле-
аторные эффекты. Помимо этого здесь 
присутствует изящная и, пожалуй, даже 
изощренная полифоническая "вязь". 
В общем, в "Памяти ушедших друзей", 
как, впрочем, и в других произведениях, 
все это применимо с особым мастер-
ством. В то же время именно здесь 
ощущается прочная опора на тради-
цию, осуществляемая через жанровую 
конкретность тематизма и определенный 
тип логического развития этого тема-
тизма в данном опусе.

Прочно вошли в концертный и педа-
гогический репертуар и фортепианные 
циклы композитора: "Стены древней 
Бухары" (1973), "Фрески Афросиаба" 
(1995) и "Диалог с Хайямом" (2012). Моим 
первым впечатлением от последнего 
было удивление: новое произведение 
показалось слишком необычным. 
Профессионалы определили его 
как диалог двух личностей, обозначив 
этим и лирический тонус, и современ-
ную манеру, и эмоциональную полноту, 
и напряженность музыкальной речи. 
Автору удалось запечатлеть в звуках 
образ поэта, философа, математика, 
астронома и астролога, знаменитого 
во всем мире своими четверостишиями, 
посредством рояля.

В "Диалоге с Хайямом" восемь частей, 
каждая из которых содержит свое об-
разное состояние и пронизана единым 
настроением. Этот цикл во многом об-
наруживает уже знакомые черты стиля 
композитора – опора на концертность, 
доминирующая роль сонористических 
эффектов, применение синтетических 
приемов фортепианного изложения, 
изобилующих темброво-колористиче-
скими красками.

З а м е ч у,  му з ы к а л ь н ы й  я з ы к 
Сайдаминовой отли чается разнообра-
зием и сложностью, идущими, однако, 
не от увлечения модернистскими край-
ностями. Сложность ее языка чаще всего 
связана с необычными аккордовыми 
построениями, с жесткой интерваликой 
в горизонталях и вертикалях.

Что меня еще привлекает в ее му-
зыке? Безусловно, звук, являющийся 
ее страстью и особым отношением 
к его звуковой материи. Именно в нем, 
на мой взгляд, и заключается магнетизм 
сайдаминовской музыки. Этим и объ-
ясняются ее многочисленные находки 
в области звукотворчества, обогатившим 
тембровую палитру самых различных 
инструментов. Она подарила слуша-
телям музыку, в которой мы слышим 
вздохи, стоны, смех, плач, трепет 
и т.д. – то есть все оттенки душевных 
переживаний, а также шелест листвы, 
капли дождя, дуновение ветра. Так, ее 
сочинение "By the Sound of Francesca" 
("По следам Франчески") для голоса 
и ансамбля, получившее в 1998 году 
II премию на конкурсе в Мангейме 
(Германия), представляет собой сонор-
но-аллеаторический опус с отчетливо 
выраженными элементами минима-
листкой техники, воспроизводящей звуки 
природы в самых разных проявлениях. 
Прежде всего, это "ветер", пронизыва-
ющий всю партитуру произведения, 
в которой автор использует всю шкалу 
динамических возможностей от pppp 
до ffff, создающей невероятно яркий 
эффект. Различными художественными 
средствами Сайдаминовой удалось 
создать магнетическую ауру своей 
"Франчески". Инструменты и голос звучат 
как единый вибрирующий музыкальный 
организм. Они словно балансируют 
на грани. Чуть больше – и смысл потерян, 
чуть меньше – и акцент смещен.

Своими произведениями Дилором 
Сайдаминова открывает новые горизонты 
в музыкальном искусстве, о которых 
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мы в нашем цивилизованном мире 
давно забыли, но которые видим и ощу-
щаем подсознательно. В них соедини-
лись мелодика и интонации восточного 
фольклора, опыт мировой музыкальной 
культуры, а также разнообразные со-
временные стилевые направления. Она 
и сама признается, что у нее глубоко на-
циональная музыка, но через призму XXI 
века. Этот автор ощущает себя частью 
узбекской культуры, причем ощущает 
это внутри себя на генетическом уровне, 
не уставая повторять, что родилась 
в старом городе, жила в традиционной 
семье, всегда слышала национальную 
музыку, поэтому неудивительно, что в ее 
сознании отложилось духовное начало.

Для любого композитора всегда 
важно, чтобы появиться на свет и жить, 
сочинение обязательно должно пройти 
этап концертного исполнения, и оце-
нено как слушателем, так и музы-
кальным критиком. Хорошо известно 
это и Сайдаминовой. Ведь без этого 
невозможен рост композиторского со-
знания и умения. Поэтому в своей музыке, 
будь то трагическая, драматическая, 
духовная или возвышенная, она всегда 
создает красоту, считая, что композитор, 
"разговаривая" со своим слушателем 
посредством музыкальных звуков, непре-
менно должен вдохновлять его красотой 
жизни, если учесть, что сегодня с экра-
нов телевизора идет поток негативной 
информации. К счастью, Сайдаминова 
привыкла воспринимать жизнь во всей 
ее полноте, погружаясь в поиск красоты 
и служению ее в искусстве. Ей близка 
концепция не конца света, а созидания, 
предполагающего уход от всякого не-
гатива, на который, просто не остается 
времени. И еще для нее очень важно, 
чтобы ее музыка доходила до каждого 
сердца слушателя. Она ведет с ним 
разговор о главном, вечном. Ее музыке 
присущи яркие музыкальные эмоци-
ональные всплески. Поэтому очень 
часто в партитурах можно, например, 

услышать три форте, а следом – три 
пиано.

Она любит заглянуть в своих произве-
дениях в глубь веков, чтобы постичь высо-
чайшую культуру ее предков и установить 
с ними духовную связь. Она постоянно 
затрагивает в них и общечеловеческие 
темы, способные заострить внимание 
слушателей на глобальных вопросах.

Из произведений, созданных Дилором 
Сайдаминовой и исполненных в новом 
тысячелетии, следует выделить: кон-
церт-симфонию "Сад моего детства", 
композицию "Амир Темур" для соло 
ударных и симфонического оркестра; 
музыку к отрывкам из сборника "Западно-
Восточный диван"; "Запах ночи" и "Танец 
дождя" для камерного оркестра; "Primum 
impe sibi imperare" ("Сначала познай 
себя") для фортепиано и ударных; "Lost 
in the Eternity…" ("Потерянные в вечности") 
для секстета; "Глиняные буквы, плывущие 
яблоки" по мотивам повести-притчи 
Сухбата Афлатуни; фортепианный цикл 
"Диалог с Хайямом" и другие.

Сайдаминова – самоотверженный 
творец, отдающий свои способности 
и талант Родине, родной земле, наци-
ональному искусству. Она и сегодня 
своим творчеством продолжает ярко 
пропагандировать нашу националь-
ную культуру далеко за пределами 
Узбекистана. Из произведений, создан-
ных и исполненных в последние годы 
по заказам солистов и музыкальных 
коллективов зарубежных стран, можно 
отметить: "Where there is no Time", создан-
ный для ансамбля The Verdehr Trio, ком-
позицию "Azon" для ансамбля Bach Choir 
of Pittsburgh, Концерт для саксофона 
тенора и симфонического оркестра 
для известного музыканта Джеймса 
Хоулика, "The looking Back" для скрипки 
и камерного оркестра для лауреата 
международных конкурсов, профес-
сора Дмитрия Берлинского, Сонату 
для флейты и фортепиано для профес-
сора Ричарда Шермана. В этих опусах 
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по-новому ярко, интересно и экспери-
ментаторски-смело вновь проявились 
многоцветные грани ее блестящего 
таланта. Их музыка рождалась сердцем, 
а не умозрительными представлени-
ями. Это разговор о смысле нашей 
жизни, о смысле пребывания на земле, 
о наших обязательствах перед всем 
человечеством.

Что касается жизни самой Дилором 
Сайдаминовой, то она наполнена яр-
кими, интересными встречами и событи-
ями. Она постоянно живет музыкальными 
впечатлениями. Не пропускает ни одного 
значительного концерта в консерватории. 
Слушает всегда внимательно и заинте-
ресованно, вникая во все подробности 
сочинения.

Дилором Ахматовна, при всей 
своей правдивости, крайне деликатна 
и особенно умеет щадить авторское 
самолюбие. Одинаково внимательно 
и с уважением слушает и интересное 
сочинение, и неудачное, учитывая труд 
автора. Никогда не обижает невнима-
нием людей малоталантливых. Однако 
ясность и точность ее суждений требуют 
от собеседника величайшей собран-
ности. А вот нескромности и претен-
циозности она не прощает. Все свои 
дела на земле Сайдаминова свершает 
только по велению своего сердца.

Сегодня наша соотечественница нахо-
дится в отличной творческой форме, про-
должает создавать одно за другим все 
новые и новые сочинения, в которых дарит 
слушателю свой яркий и неповторимый 
талант. Ее справедливо называют одним 
из лучших композиторов современности. 
А я бы сказала, что она - композитор 
Мира. Ведь у ее произведений нет языка. 
Американские, немецкие, швейцар-
ские, русские, польские, латышские 
слушатели считают ее своим автором 
и с большим удовольствием слушают 
произведения мастера. И это самое 
большое счастье для композитора. Она 
и сегодня готова творить, делать добро 
и сеять разумное, доброе, вечное, чтобы 
своей музыкой растить лучших из людей, 
учить любить их и ценить достойных. Ее 
музыку не просто понимают, ее любят, 
знают, изучают музыковеды, ею восхи-
щаются исполнители и слушатели. Так, 
на фестивале "Московская осень – 2012", 
после феерического успеха "Амира 
Тимура", один из российских художни-
ков назвал его автора "обыкновенным 
гением".

Впереди у Дилором Сайдаминовой, 
как и у каждого ищущего художника, 
новые идеи, планы, замыслы и чудесные 
открытия. Поэтому остается пожелать 
ей доброго здоровья и новых творческих 
свершений!
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ЭСТЕТИЧЕСКИЕ АСПЕКТЫ ТВОРЧЕСТВА ДИЛОРОМ САЙДАМИНОВОЙ

ЮБИЛЯРИМИЗ

Э стетика творческой личности пред-
ставляют собой сложную систему, 
в которой отражаются мировоз-

зрение, технологические принципы, 
аспекты взаимодействия с окружающим 
миром. В этом отношении большой 
интерес представляют эстетические 
взгляды Дилором Сайдаминовой, одного 
из самых значительных представителей 
композиторской школы Узбекистана. 
Её личность интересна своей яркой 

индивидуальностью, своеобразием 
художественного мышления.

Творчество Сайдаминовой бази-
руется на восприятии и осмыслении 
мира как многозначной целостной 
системы, в которой все находится 
во взаимосвязи, взаимодействии, вза-
имодополнении, взаимообогащении. 
Музыка для Сайдаминовой это не только 
выражение эмоциональных состояний, 
лирических чувств, но и отражение 

В статье рассматриваются эстети-
ческие принципы ведущего узбекского 
композитора Дилором Сайдаминовой. 
На основе эстетического анализа выявля-
ются особенности мировосприятия ком-
позитора, как многозначной целостной 
внутренне взаимосвязанной системы. 
Важное место уделяется духовности, 
категории прекрасного, исторической 
памяти, связи с глубинными истоками 
национального наследия.

Ключевые слова: эстетические воз-
зрения, идейный замысел, историческая 
память, духовность, красота, националь-
ное наследие, технологии музыкального 
письма, звуковой мир.

Мақолада етакчи ўзбек бастакори 
Дилором Сайдаминованинг эстетик 
тамойиллари кўриб чиқилади. Эстетик 
таҳлил асосида композиторнинг дунё-
қараши кўп қиррали ички тизим си-
фатида намоён бўлади. Маънавият, 
гўзаллик категориялари, тарихий хотира 
ва миллий мероснинг чуқур манбалари 
билан алоқа ўрнатишга муҳим аҳамият 
берилган.

Калит сўзлар: эстетик нуқтаи назар, 
асосий ғоя, тарихий хотира, маънавият, 
гўзаллик, миллий мерос, мусиқа яратиш 
технологияси, товушли дунё.

The article examines the aesthetic principles of the leading Uzbek composer Dilorom 
Saidaminova. On the basis of aesthetic analysis, the composer's perception of the 
world is revealed as a multi-valued holistic interconnected system. An important place 
is given to spirituality, the category of the beautiful, historical memory, connection 
with the deep sources of the national heritage.

 Keywords: esthetic views, ideological plan, historical memory, spirituality, beauty, 
national heritage, technology of musical writing, sound world.

Annotation
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сложных мировоззренческих проблем. 
Высокие духовные ценности составляют 
основу ее сочинений. Именно они дают 
возможность раскрыться многогранному 
звуковому миру композитора, который 
красочен и разнообразен от запечат-
ленных мотивов повседневной жизни 
до образов Космоса, Вселенной. 
Философское осмысление бытия – 
жизни и смерти, а также времени и про-
странства обнаруживается в различных 
по тематике и жанрам ее произведениях.

Цельность и единство художествен-
ного мировосприятия выражается 
у Сайдаминовой во взаимосвязи основ-
ных принципов ее мировоззрения на раз-
личных уровнях – от восприятия явлений 
природы до погружения в собственный 
субъективный мир. Ей свойственно ин-
туитивное и осознанное постижение 
Высших законов, действующих на всех 
уровнях. Стремление отображать в своих 
произведениях явления жизни заставляет 
слушателей обобщать собственные впе-
чатления, ассоциации и осмысливать их.

На развитие мировоззренческих 
взглядов Сайдаминовой огромное 
влияние оказала ее семья, в которой 
царила атмосфера музыки, уважения 
и взаимопонимания. Почитание тради-
ций, культуры, интерес к миру музыки 
и искусства являлся неотъемлемой 
частью этой семьи. Отец – Сайидахмад 
Абдураззакович прекрасно пел, играл 
на дутаре, мать - Хамида Захидовна 
играла на фортепиано и мандолине, 
а также была её первой учительницей 
и привила любовь дочери к искусству, 
что в данном случае нельзя назвать слу-
чайным. Предки Сайдаминовой являлись 
высокообразованными людьми, а дед 
по отцовской линии носил высокий духов-
ный сан. Ведь именно в семье начинают 
формироваться мировоззрение, склады-
ваться эстетические принципы, выраба-
тываться манера поведения, внутренний 

1 Из личной беседы автора с Дилором Сайдаминовой 15 февраля 2017 года.
2 Из личной беседы автора с композитором Дилором Сайдаминовой 12 апреля 2015 года.

мир. "Меня всегда привлекали труды 
философов Востока, строение мира, 
желание разобраться как все устроено, 
интерес к тонким мирам, неосязаемому, 
невидимому. Может во мне это генети-
чески заложено, ведь мой прадед был 
потомком Мухаммеда – Сайиид"1.

В  т в о р ч е с к о м  с т а н о в л е н и и 
Сайдаминовой большую роль сыграли 
её педагоги. Наиболее значимое ме-
сто среди них принадлежит Борису 
Исааковичу Зейдману, оказавшему 
огромное влияние на профессио-
нальное становление и формирова-
ние всесторонне развитой личности 
Сайдаминовой. В процессе учебных 
занятий он прививал своей ученице 
чувство прекрасного, обогащал музы-
кальный мир, формировал нравствен-
но-эстетические взгляды, давал импульс 
к совершенствованию, стимулировал 
интерес к познанию и самовыражению.

 Именно он привил любовь Дилором 
к сочинению музыки, направлял и под-
держивал ее начинания и поиски, спо-
собствовал развитию творческой 
индивидуальности, помогал открывать 
новый неведомый мир. Зейдман дал 
навыки по сочинению музыки и научил 
говорить языком музыки. Как вспоминает 
Дилором Сайдаминова: "Это был уди-
вительный, добрый, отзывчивый человек, 
необыкновенно чуткий, деликатный, обла-
давший качествами педагога-психолога. 
Это был превосходный учитель, который 
был исключительно требовательным, 
воспитывал тонкий художественный 
вкус"2. Так, Наталия Соломоновна 
и Феликс Маркович Янов-Яновские, 
делая вывод о редкой интенсивности 
творчества Зейдмана, отметили: "Да, 
Борис Исаакович Зейдман был неза-
урядным человеком, человеком высо-
чайшей культуры, подлинно творческой 
личностью. Но никогда и нигде не давал 
людям почувствовать своё превосходство 
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– таковы были его человеческие качества. 
Всегда прост, приветлив, благожелате-
лен. Всегда готовый придти на помощь, 
поддержать. Многие люди, общавшиеся 
с ним, наверняка могут подтвердить 
это"3. Именно от Зейдмана Дилором 
Сайдаминова восприняла многие черты 
его характера, его эстетические взгляды, 
жизнерадостность, оптимистическое 
мироощущение, постоянные поиски 
нового, совершенствование компози-
торской техники, желание доброжела-
тельно смотреть на все, что её окружает 
и подчинять это своим замыслам.

В творчестве Сайдаминовой про-
блема прекрасного занимает особое 
место. "При всем многообразии ее 
творчества в сочинениях объединяющим 
началом всегда является свойственный 
композитору поиск вечной красоты, ду-
ховной субстанции, связывающей разные 
поколения и времена".4 Можно сказать, 
что Сайдаминова считает проблему 
красоты одной из наиболее значительных 
составляющих свое творчество. "Для меня 
большое значение имеет красота, – го-
ворит Дилором Сайдаминова, - Я люблю 
красоту во всем и во всех ее проявлениях, 
будь это красота внешняя или внутрен-
няя, красота души, красота поведения, 
красота в природе. Особо чутко я ощу-
щаю красоту природы, пожалуй, у при-
роды и надо учиться". Следует сказать, 
что Сайдаминова учится как у природы, 
так и у старинных мастеров различных 
эпох.

В творчестве композитора музыка 
является синонимом красоты, которой 
она наделена от природы. "Я во всем 
стараюсь искать красоту в своей музыке, 
будь то это трагическая, драматическая, 
духовная, возвышенная или космическая 

3 Янов-Яновская Н., Янов-Яновский Ф. Памяти наших учителей. Т., 2010, с. 105.
4 Авагимова С., Зуфарова С. Дилором Сайдаминова. Штрихи к творческому портрету. 

       Т., 1997, с. 2.
5 Из личной беседы автора с Дилором Сайдаминовой 15 февраля 2017 года.
6 Мирзиёев Ш. Мы все вместе построим свободное, демократическое и процветающее         
государство Узбекистан. Т., 2016, с. 31.

музыка. У нее своя красота, - говорит 
Дилором Сайдаминова"5. Она считает, 
что каким бы языком композитор ни го-
ворил со своими слушателями, какие 
бы музыкальные средства ни выбирал, 
он должен вдохновлять красотой жизни 
и сам создавать красоту. "Важно чтобы 
музыка доходила до сердца слушателя 
и давала максимальное воздействие 
на сердце и душу. Важно чтобы это понял 
человек не знающий музыку и далекий 
от нее".

Одним из важнейших эстетических 
принципов творчества Сайдаминовой 
является обращение к глубинным исто-
кам национальной культуры. "Желание 
заглянуть в глубь веков и постичь высочай-
шую культуру моих предков, - говорит 
композитор, - стремление установить 
с ними духовную связь – это то, что меня 
вдохновляло и давало возможность дви-
гаться вперед". Сайдаминова находит 
интереснейшие темы, масштабно 
и грандиозно их разрабатывает, 
а образы родного края превращаются 
в музыкальный пейзаж. Ярким подтверж-
дением этому являются сочинения: "Стены 
древней Бухара", "Фрески Афрасиаба", 
"Амир Темур".

В связи с осмыслением глубин-
ных основ национального наследия 
Сайдаминова пришла к теме истори-
ческой памяти, которая получила отра-
жение во многих высокохудожественных 
воплощениях. "Мы будем бережно 
хранить в своем сердце и вечно чтить 
светлую память о наших предках" - отме-
чает Президент Республики Узбекистан 
Шавкат Мирзиёев6. Эта тема ярко рас-
крывается в сочинениях "Памяти ушедших 
друзей", "Нити снов туманных", "Сад моего 
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детства…", "Сны из детства", "Молитва 
в ночи".

Сайдаминова считает националь-
ную традицию продолжением линии 
великих предков, которые сделали 
очень много. "Я ощущаю себя частью 
нашей культуры, ощущаю внутри себя 
это на генетическом уровне. Я родилась 
в старом городе, жила в традиционной 
семье, я всегда слышала национальную 
музыку и духовное начало отложилось 
в моем сознании"7. Духовность – высшие 
ценностные проявления в творчестве 
композитора, осознаваемые через нрав-
ственность, верования. Духовное в жизни 
и творчестве Сайдаминовой – это 
многосоставный комплекс, в который 
входят позиции религии, философии 
и эстетики.

В своем творчестве Сайдаминова 
огромное значение отводит смыслу 
существования и вере в Бога. Следы 
этих размышлений можно найти уже 
в ранних произведениях композитора. 
Уже в цикле "Стены древней Бухары" 
звучит одноголосная мелодия молитва, 
которая в последствии превращается 
в большую молитву. "Для меня это образ 
Бога, образ истины, это стремление 
к истине. Меня еще в детстве впечатляло 
пение Муидина и это воспоминание 
детства, если это вначале были первые 
впечатления, то сейчас это наполненные 
содержание и смыслом. Это молитва 
за всех на земле. У меня сейчас чуть 
ли не вся жизнь превращается в большую 
молитву"8. Это – тема "призыва" прохо-
дит через фортепианные циклы "Стены 
древней Бухары", "Фрески Афрасиаба", 
"Диалог с Хайямом", а также в концерте 
– симфонии "Сад моего детства" где 
в конце I части в записи звучит молитва 
"Бисмилляхи Рахмани Рахим". На наш 
взгляд, выбор композитором молитвы 
в контексте музыкальной драматургии, 

7 Из личной беседы автора с Дилором Сайдаминовой 15 апреля 2017 года
8 Из личной беседы автора с Дилором Сайдаминовой 15 февраля 2017 года
9 Из личной беседы автора с Дилором Сайдаминовой 25 мая 2017 года

как нельзя лучше отразил образ компози-
тора, его эстетику, мысли, философские 
взгляды. "Ручеек превратился в океан", 
- говорит Сайдаминова9.

Дилором Ахматовна вкладывает в свои 
сочинения глубокий смысл, у нее всегда 
есть стремление к постижению законов 
мироздания. Композитор постоянно 
совершенствуется в духовном плане, 
интересуется историей, историческими 
памятниками, национальной культурой, 
богатой историей наших предков. "Для 
меня общение с различными эпохами, 
ушедшими людьми зачастую превра-
щается в виртуальный диалог, - говорит 
Дилором Ахматовна, - Причем такого 
рода диалог возможен только тогда, 
когда понимание эпохи и людей воспри-
нимается как не ушедших, а существую-
щих в параллельных мирах". Такого рода 
художественная концепция характерна 
для творчества Сайдаминовой и находит 
яркое воплощение в таких концептуаль-
ных сочинениях, как масштабный цикл 
для чтеца и камерного оркестра узбек-
ских народных инструментов "Западно-
Восточный диван" по произведению 
Гете, оркестровая эпитафия "Памяти 
ушедших друзей", "Нити снов туманных", 
"Сны из детства", создающих широкую, 
как бы безграничную сферу восприятия 
мира, связи времен в бескрайнем про-
странстве. Эти произведения образуют 
многослойную картину, которая привле-
кает необычным звуковым миром.

В этих сочинениях затрагиваются 
сложные философские вопросы: 
об истине, о Боге, философии жизни, 
о сущности бытия, законах Вселенной. 
Этот диалог раскрывает общую миро-
воззренческую основу духовного мира 
композитора. Герои ее сочинений яв-
ляются частью истории в ее широкой 
временной перспективе. Образное 
содержание произведений раскрывает 
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мировоззренческую основу духовного 
мира композитора, которая выливается 
в сферу эмоциональных состояний.

Любовь к родному краю, богатая исто-
рия наших предков, находят отражение 
в таких сочинениях как фортепианный 
цикл "Стены древней Бухары", "Фрески 
Афрасиаба", "Амир Темур" для соло 
ударных и симфонического оркестра. 
При воплощении исторических образов 
и картин родной природы композитор 
опирается на музыкальные выразитель-
ные средства, передающие нацио-
нальный характер музыки. Композитор 
подходит к проблеме национального 
в музыке очень широко и в этом смысле 
эстетический принцип отношения ком-
позитора к фольклору и национальной 
традиции очень точно сформулировала 
исследователь И.Ромащук: "Композитору 
не свойственно акцентировать вни-
мание на национальном колорите, 
обращаться к фольклорным истокам, 
однако в систему важных смысловых 
координат включены сугубо специ-
фические лексемы, в числе которых 
мелизматика и глиссандирование, 
сочетание узкообъёмных и простран-
ственно удалённых друг от друга мотивов, 
свободное метроритмическое дыхание 
и синкопированные "удары"10.

Осмысление истории национальной 
культуры для Сайдаминовой – про-
цесс самопознания, направленный 
на актуализацию исторической памяти, 
на личностную интерпретацию духов-
но-эстетического опыта народа. В этом 
проявляется современность художествен-
ного мышления композитора. "Новый 
взгляд на историю культуры – полагает 

10 Ромащук И. Дилором Сайдаминова: национальный канон и языковое сознание // Современное 
исполнительство: к проблеме интерпретации музыки ХХ века. М., 2003, с.177

11 Теория современной композиции. М., 2007, с. 25
12 Сайдаминова Д. А. Счастье работать с талантливыми людьми (заметки композитора) // 

Согдиана: измерения мастерства. Т., 2013

Г.Григорьева, - проявляется в ее понима-
нии не как единого линейного процесса, 
а как множества альтернатив, равнона-
правленности композиторских поисков"11. 
Этот взгляд на историю национальной 
культуры имеет место и в сочинениях 
Сайдаминовой.

Дилором Сайдаминова – композитор, 
в совершенстве владеющий совре-
менными технологиями музыкального 
письма. "Звуковой мир современной 
музыки исключительно сложен и много-
образен, - говорит она, - использование 
возможностей сонорики, минимализма, 
аллеаторики, додекафонии, пуанти-
лизма, комбинаторики, компьютерных 
технологий не должно превращаться 
в самоцель, а быть всецело подчинено 
воплощению идейного замысла, гума-
нистической концепции сочинения". 
Эстетические воззрения композитора 
повлияли на строгий и тщательный отбор 
выразительных средств и отдельных тех-
нологических приемов, взаимодействие 
функциональной и динамико-фониче-
ской стороны, влияющих на музыкальное 
восприятие. Композитор, стремится 
придать выразительным средствам 
своеобразное, порой неожиданное 
тембровое звучание, реализовать их 
потенциальные качества в соответствии 
со своими эстетическими принципами. 
Общение с Сайдаминовой с музы-
кантами-исполнителями, творческими 
коллективами, дирижерами вдохнов-
ляет ее на новые замыслы и укрепляет 
веру в то, что искусство – это великая 
сила12. Этим эстетическим постулатам 
композитор руководствуется и сегодня, 
находясь в поре творческой зрелости.
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МУСИҚИЙ МЕРОСНИ ҚИЁСЛАШ 
(рага ва мақомлар мисолида)

В статье приводятся некоторые 
предположения, о том, почему маком 
не имеет широкую популярность в мире 
как индийская рага.

Ключевые слова: сравнение, маком, 
музыкальное наследие.

The article gives some assumptions about why maqom does not have a wide 
popularity in the world  as Indian raga.

Keywords: comparison, maqom, music heritage.

Аннотация

Мақолада нима учун мақом ҳинд 
рагаси каби дунёга машҳур эмаслиги 
ҳақида айрим тахминий фикрлар 
билдирилган.

Калит сўзлар: қиёслаш, мақом, 
мусиқий мерос.

Annotation

Ш арқ миллий мусиқаси дунёга 
танилгани бизга маълум. 
Аммо бизнинг мақомлари-

миз дунёга кенг танилганлиги борасида, 
хусусан, ҳинд рагасига тенг келолмас-
лиги ҳам сир эмас. Тахминимизга кўра 
бунинг сабаби қуйидагилардир:

- ҳинд рагаси ўз ладларига эга;
- ҳинд рагасида структура тузилма-

сининг принциплари сақланиб қолган;
- ҳинд рагасини ўрганиш учун унинг 

структура тузилмаси асосида дарслик-
ларнинг босқичлари мавжуд;

- мусиқий тилнинг доимий равишда 
янгиланиб туриши, яъни ҳар бир ижрочи 
структурани ўзи ҳис этган оҳанглар билан 
тўлдириши лозим.

Ҳинд рагаси ҳозирги кунгача бутун 
дунёда машҳур бўлиб, уни ўрганаёт-
ганлар ва ижро этишни ўрганмоқчи 
бўлганларнинг сони ортиб бораётганига 
юқоридаги фикрлар сабаб бўла ола-
дими? Қуйидагилар эса бунинг исботи 
бўла олиши мумкинми?:

- дунёнинг қайси бир ўлкасига бор-
манг, у ерда рага мавжудлиги ва у ҳинд 
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халқининг мусиқий мероси эканлиги 
ҳаммага аён;

- дунёнинг қайси бир мусиқа инс-
титутларининг кутубхонасига кирманг, 
уларнинг аксариятида ҳинд рагасининг 
тарихи, унинг структура тузилмаси 
ҳақида маълумот олиш ва уларни ўз-
лаштириш имкониятлари мавжуд;

- интернет саҳифаларига кириб, 
миллатидан қатъий назар изланувчан 
мусиқачиларнинг рагани ўрганиб, уни 
мусиқа чолғуларида ижро этиб туриш-
ларини гувоҳи бўлиш мумкин.

Ана шунга ўхшаш фактларни кўриб, 
мусиқа меросимиз бўлмиш мақомлари-
мизни бутун дунёга танитиш қўлимиздан 
келармикан, деган савол бизни ўйланти-
риб қўйиши ҳаммамизга аниқ бир ҳолат. 
Хўш, бунга нима ҳалақит бераётган 
экан? Рага мақомдан кўра осонми? Ёки 
рага мақомдан кўра қизиқарлироқми? 
Ёки раганинг куйлари гўзалроқми? Ёки 
нима...?

Аввало, мақомларимиз неча аср-
лардан буён яшаб келаётгани, унинг 
ҳақиқатан ҳам профессионал, бадиий 
ва фалсафий эканлигига шубҳа бўлиши 
мумкин эмаслигини таъкидлашимиз 
керак. Қолаверса, мақомларимизни 
ҳинд рагасидан осон ёки қийинлиги, 
балки бирининг оҳанглари иккинчисидан 
гўзалроқмикан каби тахминлар наза-
римизда мутлақо ўринсиздир. Лекин 
мақомнинг рага каби дунёга чиқа ол-
маслиги учун қуйидаги учта босқичлар 
сабаб эмасмикан?

Биринчи босқич – ижрочи учун мақом-
ларнинг тайёр куйларини ёд олиш 
жараёни, мақом структура тузилма-
сининг принципларини ўзлаштириш 
жараёнидан устунлиги...

Изоҳ: Ҳар бир мақом ўз структурасига 
эга. Мақом куйлари шунчаки эмас, 
балки маълум бир ўзига хос струк-
тура тузилмаси ва унинг принциплари 
асосида басталангани шубҳасиздир. 
Бироқ, шу принципларнинг унутилиб 
кетишига айнан шу басталанган тайёр 

куйлар сабаб эмасмикан? Бизнингча, 
бу жараёнда куйлар ижрочилар томо-
нидан ёд олиниши муҳим ўринга чиқди, 
яъни аста-секин урғу мақом структура 
тузилмасини ўзлаштиришга эмас, балки 
фақат куйни ёдлашга қўйилди. Оқибатда 
назариёт билан амалиёт оралиғидаги 
уйғунликка барҳам берилди. Натижада 
асрлар ўтиб, куйларнинг ичида структура 
тузилмаси ва унинг принциплари ҳозирги 
кунгача сақланиб қолган бўлса-да, биз-
нинг илм доирамизда бу принциплар 
батамом унутилиб кетди.

Иккинчи босқич – мақомларнинг тенг 
темперацияга туширилган нусхаларига 
нотўғри ёндашиш...

Мақомларимизнинг чоп этилган йил-
ларини эслайлик:

– 1924 йил – мақомлардан Бухоро 
Шашмақоми рус композитори  
В. Успенский томонидан илк бора нота 
ёзувига туширилган нусха Москвада чоп 
этилди;

– 1950 йил – Бухоро Шашмақоми 
иккинчи маротаба Б. Файзуллаев,  
Ф. Шаҳобов ва Ш. Соҳибовлар томони-
дан Москвада чоп этилди;

– 1955 йил – Ўзбек халқ мусиқаси 
Ю. Ражабий томонидан Тошкентда 
кўп жилдда чоп этила бошлади. Унинг 
таркибидан мақомларимиз ҳам ўрин 
олган;

– 2010 йил – Бухоро Шашмақоми  
А. Бобохонов томонидан учинчи маро-
таба Берлинда чоп этилди.

Албатта, бу нашр этилган китоблар 
бир-бирини тўлдиришига ва улар халқи-
миз учун бебаҳо мулк эканлигига шубҳа 
йўқдир. Аммо биз бу китобларга тўғри 
ёндашяпмизми?

Изоҳ: В. Успенский Бухоро Шаш-
мақомини қоғозга туширар экан, 
у 1932 йилнинг 24 апрелида В. Беляевга 
ёзган мактубида шундай дейди:  "Сизга 
бу нота намуналарини юбориб, шуни 
айтиб ўтишим лозимки, баъзи ноталар 
устига сўроқ белгиларини ёзганман. Бу 
билан мен ушбу товушларни классик 
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нота графикасига аниқ ёзиб бўлмасли-
гини айтмоқчиман..." (Албатта, мақомла-
римиз чоп этилганда, кўрсатилган нота 
товушлар устидан сўроқ белгилари олиб 
ташланди). Классик нота графикасига 
ёзиб бўлмаган нота товушлар бугунги 
кунда ана шу унутилиб кетган мақом 
ладларининг поғоналари эмасмикан? 
Албатта, Успенскийнинг халқимизга 
бу қадар қилган катта меҳнати бебаҳо 
эканлигини унутмаслигимиз даркор. 
Бироқ, у Беляевга ёзган мактубидан 
шуни англашимиз мумкинки, аслида 
Успенский куйларнинг аниқ ижро нус-
хасини эмас, балки ижронинг мелодик 
контурини нотага олиб кўрсатган холос, 
яъни Бухоро Шашмақоми 17 поғона-
лик тизимдан 12 поғоналик тизимда, 
тенг темперацияланган соз асосида 
қоғозга туширилди ва мақомга ўз таъ-
сирини ўтказди. Бизнингча, бунга бугун 
мақомларнинг мелодик контурини тенг 
темперацияланган созда ижро этилиши 
яққол мисол бўла олса керак.

Учинчи босқич – мақом янги мусиқий 
йўналишнинг қурбони...

Изоҳ: 1930 йилларда мақомлар амир-
лик ва хонлик тузумига хизмат қилган, 
деган фикрлар олдинга сурилди. Янги 
тузумнинг янги принциплари илғор су-
рилиб, миллий чолғуларда оркестрлар 
сингари ижро этиш мақсади қўйилган. 
Гўё шунинг учун миллий чолғуларда 
ижро этиш анъанасига ўзгаришлар 
киритилишига қарор қилинган. Товуш 
баландликларини максимал даражада 
назоратга олиш имконияти бўлиши учун 
барча миллий чолғулар модернизаци-
ялаштирилди, яъни улар тенг темпера-
цияланган созга ўтказилди. Орадан вақт 
ўтиб, бундай янги ғоя чолғуларимизнинг 
янги имкониятларини ва янги тембрла-
рининг ижобий томонларини кўрсата 

бошлади. Натижада халқ чолғу оркестр-
лари ташкил топди. Ўзбекистон ва бошқа 
халқларнинг композиторлари асарла-
рини ҳам чолғулаштириб, ижро этиш 
имкониятларига эришилди. Қисқаси, 
катта ва янги мусиқий йўналиш барпо 
этилди. Аммо, бир томондан халқимиз 
мусиқа маданияти катта ютуққа эришган 
бўлса-да, иккинчи томондан миллий 
ижрочилигимизга маълум даражада 
путур етказилмаганмикан? Ўша даврда 
ушбу янги мусиқий йўналиш сиёсий да-
ражага кўтарилиб, уни ривожлантириш 
учун асл ладларда миллий куйларнинг 
ижро этилиши тақиқланди ва давлат 
назорати остига олинди.

Юқорида тахмин қилинган фикрлари-
миз натижасида вужудга келган қуйидаги 
айрим чалкашликларга ва ҳолатларга 
эътибор берайлик:

- мақомнинг маъноси нима экан-
лигига тўлиқ эътибор бермай, унинг 
мелодик контурини мажор ёки минор 
турларида ёки миксолидий ва лидий 
ладларида ижро этилиши;

- мақомнинг структура тузилмаси 
принципларини билмасликларимизга 
бефарқ бўлиб, фақат тенг темперация-
ланган соз асосида ноталаштирилган 
китоблар билан чегараланишимиз ва 
уларга нотўғри ёндашишимиз;

- ёзма тасмалардаги айрим тайёр 
эски ижро намуналарини олиб, мақом 
структура тузилмасини қидиришга му-
сиқачиларнинг деярли қизиқмасликлари;

- юқорида зикр этилганлар нати-
жасида халқимизнинг, айниқса, ёш 
авлоднинг мақомга бўлган қизиқиши 
йиллар сайин сўниб бориши.

Рага билан мақомнинг афзаллик-
ларини таққосласак, ҳозирги кунда 
қуйидаги ҳолат намоён бўлмоқда: 
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Айнан шу камчиликларни ўрганиб, уларни бартараф этмаётганлигимиз са-
бабли, мақомларимиз рага каби дунёга машҳур эмас. 

Мақсад – янги замон мақом ижрочиларига ва умуман мақомларимизни дунёга 
тарғиб этиш учун хизмат қилаётган барча мусиқачиларга  юқоридаги таққослаш 
жараёнидан келиб чиққан айнан шу ҳолатга эътиборларини қаратишдир...

Рага Мақом

ладлар сақланиб қолган
ладлар айрим мусиқа рисолала-
рида сақланиб қолган

структуранинг тузилма принциплари 
сақланиб қолган

структуранинг тузилма принциплари 
унутилиб кетган

ўзлаштириш учун дарсликларнинг 
босқичлари мавжуд

ўзлаштириш учун дарсликлар 
ҳақида маълумот йўқ

амалиёт ва назария бир бутун
амалиёт ва назария бир-биридан 
йироқ
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Статья посвящена научному наследию 
крупного исследователя, узбекского 
музыковеда ХХ века Исхака Раджабова.

Ключевые слова: маком, музыка, 
музыкальное наследие, поэзия, трактат, 
баяз, рукопись.

Мақолада ХХ аср ўзбек мусиқашу-
нослигининг йирик намояндаси бўлмиш 
Исҳоқ Ражабовнинг илмий меросига 
эътибор қаратилади. 

Калит сўзлар: мақом, мусиқа, му-
сиқий мерос, шеърият, рисола, баёз, 
қўлёзма.

Аннотация

Article is dedicated to scientific heritage of the large researcher of uzbek musicology 
ХХ age Ishak Radjabov.

Keywords: makom, music, music heritage, poetry, disquisition, bayaz, manuscript.

Annotation
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 Бахтиёр АШУРОВ,
Ўзбекистон давлат консерваторияси
 "Илмий педагогик кадрлар тайёрлаш" бўлими бошлиқи 

МАҚОМОТ АТАМАЛАРИНИНГ ИСҲОҚ РАЖАБОВ ИЛМИЙ  
МЕРОСИДАГИ ЎРНИГА ЯНГИЧА НАЗАР



МУСИҚА ТАРИХИ ВА НАЗАРИЯСИ 

ХХ аср ўрталарига келиб, бутун мин-
тақада бу улкан мусиқий мерос урф- 
одатлари ўз заминидан ажралиб қолди. 
Бу муҳитни яратиб турган санъаткор ва 
зиёлилар сони тобора камайиб, удум-
ларнинг ўзи ҳам заифлашди. Мусиқа 
илмига оид эски китобларни ўқиб, 
уларнинг маъно-мазмунини амалдаги 
мусиқий қадриятларга боғлаб, мутолаа 
этадиган донишмандлар қолмади. 
Натижада мумтоз мусиқий меросимиз 
ва унинг шох нави – мақомлар ўз илдиз-
ларидан йироқлаша бошлади. Ана шу 
шароитда, миллий куй ва ашулаларни 
пухта ўзлаштирган созанда ва айни 
чоғда қўлёзмалар, мусиқий манбаларни 
ўқийдиган Исҳоқ Ражабовни майдонга 
чиқиши, мақомшунослик соҳасида 
муҳим воқеа бўлди.

Мақомшунослик кенг ва мураккаб 
соҳа. Унинг учун, биринчи навбатда, 
мақом йўллари ҳамда уларга ҳамоҳанг 
куй ва ашулаларни пухта биладиган 
амалиётчи бўлиш лозим. Қолаверса, 
мумтоз шеърият билимдони бўлишликни 
тақозо этади. Исҳоқ Ражабов мақом 
санъатининг ана шу икки қанотидан ҳам 
пухта билимларга эга мутахассис бўлиб 
етишди. Ўз даври учун унга қиёслаш 
мумкин бўлган санъаткор ёки олимни 
топиш қийин эди. Шунинг учун ҳам у за-
мондош мусиқашунос, адабиётшунос 
ва шарқшунослар орасида алоҳида 
ажралиб турарди.

И.Ражабов мақом санъатини оилада, 
отаси устозлигида ўзлаштирди. Олим 
сифатида аввало, 1945-1950 йилларда 
Ўзбекистон Давлат университети Шарқ 
факультетининг "Форс тили" бўлимида 
таҳсил олди. Кейинчалик, Петербург 
университетида аспирантурада 
ўқиди. 1955 йилда шу университетнинг 
илмий кенгашида "Ўзбекистон Фанлар 
Академиясининг шарқ қўлёзмалари 

1 Раджабов И. Рукописные источники по истории музыкальной культуры народов Средней 
Азии из собрания восточных рукописей АН Узбекской ССР. Автореферат на соискание ученой 
степени кандидата филологических наук. Ленинград, 1955.

жамғармасида Ўрта Осиё халқлари-
нинг музика маданияти тарихига оид 
қўлёзма манбалар" мавзуида филология 
фанлари номзодлиги учун диссертация 
ёқлади1.

Мазкур номзодлик диссертацияси 
И.Ражабовнинг илмий фаолияти йў-
лидаги дастлабки дадил қадам бўлди. 
Ундан кейин у 1955-1961 йилларда 
Ўзбекистон Фанлар Академиясининг 
Қўлёзмалар институтида илмий ходим 
бўлиб ишлади. 1961-1982 йилларда 
Ўзбекистон Фанлар Академиясининг 
Санъатшунослик илмий-текшириш 
институтида "Музика тарихи" бў-
лими бошлиғи лавозимида хизмат 
қилди. 1971 йилда "Мақомлар" мавзуида 
санъатшунослик доктори унвонини олиш 
учун диссертация ёқлади. 1972-1979 йил-
ларда ўриндош сифатида Тошкент дав-
лат консерваторияси (ҳозирги Ўзбекистон 
давлат консерваторияси)нинг "Мусиқий 
шарқшунослик" (ҳозирги "Ўзбек мақоми 
тарихи ва назарияси") кафедрасида 
профессорлик лавозимида фаолият 
юритган.

И.Ражабовнинг ижодий қиёфасини 
яқин даврда ўтган бирон-бир мусиқа-
шуносга ўхшатиш қийин. Масалан, 
Фитрат – қомусий донишманд, лекин 
мусиқачи эмас. Матюсуф Харратов – 
устоз санъаткор, чолғучи, аммо мусиқа-
шунослиги ўзига яраша, В.Беляев – етук 
мусиқашунос, бироқ ўзбек мусиқасини 
чалиб, ижро этиб, ичига киролмаган. 
А.Семёнов – Шарқ ва Ғарб тилларини 
биладиган шарқшунос ва европача 
асарларни пианинода ижро этса-да, 
ўзбек куйларини ижро этишга журъат 
қилмаган.

И.Ражабовнинг номзодлик диссер-
тацияси, мантиқан, ана шу таълимотга 
кириш вазифасини бажаради. Афсуски, 
диссертациянинг тўла матни Тошкентдаги 
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кутубхоналардан топилмади. Аммо, 
ўйлаймизки, бу тадқиқотнинг асосий 
ғоялари "Мақомлар масаласига до-
ир"да акс эттирилган. Бундан ташқари, 
"ХIII-ХIV аср ўзбек музикаси тарихига" 
бағишланган тадқиқотнинг И.Ражабов 
қўллари билан ёзилган нусхаси мавжуд. 
Унда асосан мазкур даврда яшаган 
Маҳмуд Шерозийнинг "Дуррату тож" ва 
кейинроқ яшаган Муҳаммад Омулий, 
Зайнулобиддин Ҳусайни, Абдураҳмон 
Жомий, Нажмиддин Кавкабийларнинг 
мусиқий рисолалари ҳақида фикр 
юритилади.

И.Ражабов таълимотини Ўзбекистонда 
алоҳида ўрин тутишининг асосий са-
бабини И.Ражабовнинг монографи-
яси, ўзбек классик мусиқаси, хусусан, 
мақомларга нисбатан 30-40-йилларда 
ҳукм сурган кескин қаршиликлардан 
кейин, ўзбек мухлисларининг бу азиз 
санъатга бўлган интизорликлари билан 
тушунтириш мумкин. Муаллифнинг 
"Мақомлар масаласига доир" моногра-
фияси 1963 йилда нашр этилган. Тўғри, 
унгача, "Ўзбек халқ музикаси"нинг V ва 
VI  жилдларига ёзилган кириш мақола-
ларида Бухоро ва Хоразм мақомлари 
ҳақида анча ижобий фикрлар айтилган.

Мумтоз мусиқага ижобий муносабат 
билдириш, қўрқинчли бўлиб турган бир 
пайтларда, И.Ражабовнинг "Мақомлар 
масаласига доир" монографияси-
нинг "Сўз боши"си қуйидаги баралла 
баён этилган таърифдан бошланади: 
"Мақомлар кўпчилик Шарқ халқларида 
жуда қадим замонлардан мавжуд бўлган, 
профессионал созанда ва хонандалар 
томонидан яратилган мусиқа жанридир. 
Улар ҳар бир халқнинг ўзига хос мусиқа 
бойликлари асосида яратилган ва узоқ 
маданий-тарихий тараққиёт жараёнида 
мустақил жанр сифатида юзага келган.

Мақомлар Шарқ халқларининг му-
сиқа меросида жуда катта ўрин тутади. 

2 Ражабов И. Мақомлар масаласига доир. Тошкент, 1963. 3-бет.
3 Ушбу асар. 11 бет.

Шунинг учун ҳам мақом масаласи 
мусиқашунос ва шарқшунос олим-
ларнинг диққатини кўпдан бери ўзига 
жалб этиб келди ва бу масала мусиқа 
маданиятимизда жуда катта тарихий, 
илмий ва амалий аҳамиятга эга бўлган 
масалалардандир"2.

И.Ражабовнинг янги мақомшунос-
ликни боғлаш даврида қандай қийин-
чиликларга дуч келганликларини кўз 
олдига келтириш учун, турли маъноларда 
ишлатиладиган айрим тушунчаларни 
қисқа изоҳлаб ўтайлик. Ана шундай кенг 
ва пурмаъно атамалардан бири "мақом" 
иборасининг ўзи. Бу йўлда олим қан-
дай қийинчиликларга дуч келганлигини 
тасаввур этиш учун олдин бир иқтибос 
келтирайлик:

– "Ўрта аср мусиқа олимлари 
назарий масалаларда кўпроқ 
ал-Форобий, Ибн Сино асарларида 
берилган таърифларни асос қилиб 
олганлар. Мусиқа назарияси сўнгги 
даврларда яшаб, ижод этган олимлар 
– Сафиуддин Абдулмўъмин, Маҳмуд 
бин Масъуд аш-Шерозий (ХIII- ХIV аа.) 
Хўжа Абдулқодир Мароғий (ХIV а.), 
("Жамиул-алҳан", "Мақасидул-алҳан" 
рисолари муаллифи), ал-Ҳусайний, 
Абдураҳмон Жомий (ХV а.) ва бошқа-
ларнинг асарларида мақом масаласи 
мусиқа назариясининг энг йирик ва 
туб масалаларидан бири сифатида 
қаралади. Чунки мусиқа назариясини 
шарҳлаб беришдан мақсад уни жонли 
мусиқа асарлари – мақомлар билан 
боғлашдан ҳамда мусиқа амалиётини 
умумлаштириб тушунтириб беришдан 
иборат эди"3.

Умуман олганда, И.Ражабов тадқиқот-
ларида "мақом" ибораси, бир-бирига 
алоқадор икки асосий тушунчани англа-
тади: лад ва мусиқа асари. Бу масалада, 
муаллиф шундай тафсилот беради:  
"Шарқ музика назариясини шарҳлаб 
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берувчи кўпгина манбаларда мақомлар 
тушунчасини, характерли белгиларини, 
уларнинг баъзи амалий томонларини 
англашга ёрдам берадиган қимматли 
маълумотлар учрайди. Бу манбаларни 
ўрганиш шуни кўрсатадики, мақом-
ларнинг минг йилдан ортиқроқ тарихи 
бўлса-да, Шашмақом Ўрта Осиёда 
яшаб келган мақом циклларининг энг 
сўнги формасидир ва бундан тахминан 
икки-икки ярим аср илгари шаклланган. 
Турли тушунчалар ифодаси бўлган 
"мақом" ибораси ("мақом нима" қисмига 
қаранг) мусиқада лад уюшмалари 
маъносида келади. Бу тушунча турли 
даврларда яшаб келган ҳамма мақом 
формаларида ҳам ўз мазмунини бирдек 
сақлаб келди. Шунинг учун Шашмақомни 
ҳам ўтмишда қўлланилиб келинган 
"мақом" тушунчаси билан биргаликда, 
унинг тарихий шаклланиш процесси 
аспектида қараб чиқиш алоҳида аҳа-
миятга эга"4.

Бунда мақом атамаси "лад уюшма-
лари" (рус тилида "ладообразование", 
европача "модус") маъносида келади. 
Бу жуда муҳим нуқта. Айниқса, Шарқ 
мусиқаси учун устувор масала. Шунинг 
учун мақомни фақат лад деб олишлик, 
бу тушунчани етти босқичлик мажор-ми-
нор тизими тарафига тортиб кетади. 
И.Ражабов мақом-ладни айнан шундай 
кенг тушунча эканлигини уқтиришга 
ҳаракат қилади.

И.Ражабов асарларида мақом-ладга 
маънодош яна бир тушунча – "намуд" 
ҳам кенг қўлланилади. Бу Бухоро 
Шашмақомининг ички моҳиятини тушу-
нишда жуда муҳим омил. Гап шундаки, 
намуд ва мақом-лад аслида жуда яқин 
тушунчалардир. Мазмунан у бирламчи 
лад тузилмаси – жинснинг маънодоши. 
Лекин жинс ва намуднинг келиб чиқиши 
турли манбаларга мансуб. Жинс – ил-
мий-назарий ибора сифатида мусиқа 

4 Ушбу асар. 4 бет.
5 Қаранг: Матёқубов О. Бухоро Шашмақомига яна бир назар. Тошкент, 2013. 30-32 бетлар.

рисолаларида ишлатилади ва унинг 
таркибий тузилиши риёзий услубда, 
сонлар нисбати билан таърифланади. 
Намуд – амалиётга хос атама. У куй-
оҳанг лавҳаси сифатида тасаввур эти-
лади. Мусиқа рисолаларида, жумладан, 
Бухоро баёзларида ҳам намуд сўзи 
учрамайди. И.Ражабов ҳам бу гапларни, 
эҳтимол, кекса устозлардан эшитган 
бўлиши мумкин.

Шундай қилиб, мақом, лад уюшма-
лари ва намудлар, Шашмақомнинг му-
раккаб ва серқатлам парда асосларини 
англашда устувор тушунча (категория)
лар вазифасини бажаради. Шашмақом 
парда тизимининг парда асосларини 
тўлароқ тасаввур этиш учун ҳали бошқа 
айниқса, мусиқий рисолалар таркиби-
даги атамаларни кенгроқ жалб этиш 
керак. Масалан, Мақомот тизимининг 
илмий ва амалий асослари туташувида 
ишланган Нажмиддин Кавкабийнинг 
"Ўн икки мақом ва олти овоза номлари 
баёнида" рисоласи. Бу рисоланинг асл 
матни ҳали нашр этилмаган. Унинг мақо-
мот назарияси ва амалиёти ҳақидаги 
фикрлар "Бухоро Шашмақомига яна 
бир назар" китобида келтирилади5.

Парда уюшмаларини қисмларга 
ажратиш Шарқ мусиқа илмида олдин-
дан бор нарса. Бир бутун парда ёки усул 
тузилмаларининг таркибий бўлаклари 
"фаръ" (луғавий маъноси бўлак, тармоқ, 
шоха сўзларига мос келади) дейилади. 
У Форобий, Ибн сино, Сафиуддин 
Урмавий, Абдулқодир Мароғий мусиқа 
рисолаларида жуда кўп ишлатилади. 
Бу тушунчанинг Мақомот доирасидаги 
маъносини аниқроқ тасаввур этиш 
учун Кавкабийнинг "Ўн икки мақом ва 
олти овоз номлари баёнида" шеърий 
рисоласидан лавҳа:

Мақом андар адад бисту омад чақор,
Ду шуъба қар мақоми рост ночор.
Ду фаръ аз бақри қар аслий баён ёфт,
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Кунун ба тадбираш аён ёфт.
Хазизи қаст ба қар асли авжи,
Чу дарёкаш бувад қаъри мавжи.
Хазизи фаръи аввалро бу вад жой,
Бувад фаръи дуввумро авжи мовай.
Бадин тартиб то охир навиштам,
Бори бардор аз тухмики коштам.
 (Мазмуни. Мақом бўлакларининг 

сони йигирма тўрттадир. Ҳар бир рост 
мақом6 муқаррар икки шуъбадир. Ҳар 
бир асл учун икки фаръ баён этилди. 
Унинг тадбири худди шундай аён этилди. 
Ҳар бир асл авжнинг пайти ҳам бўлади. 
Чунончи, кемачига унинг қаъри (дарё 
туби) авжи бўлиб қолади. Аввалги фаръ 
пастдан жой оладиган бўлса, иккинчи 
фаръ авждан паноҳ топади. Ушбу тар-
тибда охиригача ёздим, энди сен созган 
уруғдан ҳосил ол.)

Кавкабий шеъридан чиқадиган асосий 
хулоса шундан иборатки, лад уюшмаси 
маъносидаги мақом, бирламчи парда 
тузилма (жинс)лар бирикмасидан 
таркиб топади. Кавкабийда, умумий 
маънодаги бирламчи тузилмалар "фаръ" 
дейилади ва уларнинг пастдагиси "хази-
зий", юқоридагиси "авж" деб номланади. 
И.Ражабов назариясида қўшилганлари 
"лад уюшмаси", алоҳида олинган бўлак-
лар "намуд" ва "авж" дейилади.

Мусиқа асарлари мавзусига келсак, 
аввало, таянч тушунча Шашмақом 
ҳақида. И.Ражабов асарларида 
Шашмақомнинг бир қанча умумий ва 
хусусий таърифлари мавжуд. Аввал, 
унинг лад тарафини олайлик. Мақомлар 

6 Бунда "рост" атамаси фақат биринчи мақомгина эмас, балки барча "тўғри" ва мукаммал 
мақомлар тоифасини, яъни "ўн икки мақом" туркумини назарда тутади.

7 Ражабов И. Мақомлар масаласига доир. 291 бет.

масаласига доир китобининг хулоса 
қисмида иккита умумий таъриф берил-
ган. Олдингиси: "Шашмақом Ўрта Осиё 
халқларининг кўп асрлик маданий-тари-
хий тараққиёт маҳсулидир. Шашмақом 
ХVIII аср ўрталарида шаклланган бўлса 
ҳам, унинг яратилиши ва юзага келиши 
жуда қадим замонлардан бошланган"7.

Шашмақом шакллари борасида 
И.Ражабов кўтарган яна бир масала 
бу – мажмуанинг мақомотнинг бошқа 
навлари билан бўлган ички муносабат-
ларига тегишли.

Э ът и б о р л и  т о м о н и  ш у н д а к и , 
И.Ражабов охирги жумлаларда "мақомот 
системаси" ва жумладан Шашмақом, 
деган сўзлар ишлатади. Маълумки, "сис-
тема" ибораси илмда муайян бутунлик 
ва унинг ички қонуниятларини назарда 
тутади. Умумий вазиятда, фикр баста-
корлик санъати ва унга хос бўлган нав 
(жанр) ва шакл (форма)лар устида 
бораётганлигини инобатга оладиган бўл-
сак, "мақомот тизими" Ўрта Осиё мумтоз 
мусиқасига хос бўлган барча навлар 
мажмуасини назарда тутаётганлиги 
аён бўлади. Бухоро Шашмақоми эса, 
ана шу тизимнинг ўзак нави сифатида 
эътироф этилаётганлиги келиб чиқади.

И.Ражабов асарларида, юқорида зикр 
этилган ва биз диққат марказига олган 
маънодор фикрлар талайгина. Уларни 
чуқур ўрганиш ва долзарб жиҳатларига 
алоҳида эътибор қаратиш бугунги кун 
мусиқашуносларининг энг муҳим вази-
фалари қаторидан ўрин олмоғи даркор.
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МУСИҚА ТАРИХИ ВА НАЗАРИЯСИ 

Алина КУТЛУЧУРИНА,
докторант (PhD) Государственной консерватории Узбекистана

КАМЕРНО–ВОКАЛЬНОЕ ТВОРЧЕСТВО Ф. ЯНОВ – ЯНОВСКОГО 
НА ПРИМЕРЕ ЦИКЛА "ЭЛЕГИИ"

В статье рассматривается камер-
но-вокальное творчество Ф. Янов - 
Яновского на примере цикла "Элегии". 
Сочинение анализируется с точки зрения 
мелодии, гармонии, ритма, фактуры, 
формы, а также соотношения в нем сти-
хотворного текста и музыки. Приведенный 
анализ позволяет выявить характерные 
особенности индивидуального стиля 
композитора, проследить эволюцию 
творчества и его вклад в музыкальную 
культуру Узбекистана.

Ключевые слова: элегии, цикл, жанр, 
свободный стих, форма, картина, образ, 
сюжет, вокально-инструментальный, фак-
турные приемы, ритм, метр, гэндайси.

Мақолада Ф. Янов-Яновскийнинг 
камер-вокал ижоди "Элегии" туркуми 
мисолида кўриб чиқилган. Асарда 
куй, гармония, ритм, фактура, шакл 
оҳангдош лик ҳамда сўз ва мусиқа 
мутаносиблиги жиҳатлари таҳлил қи-
линган. Ушбу олиб борилган таҳлил 
композиторнинг ўзига хос йўналиши, 
композиторлик услуби ва Ўзбекистон 
мусиқа маданияти ривожига қўшган 
ҳиссаси ёритиб берилган.

Калит сўзлар: элегии, туркум, жанр, 
эркин шеър, шакл, расм, қиёфа, 
вокал-инструментал, фактура техникаси, 
ритм, метр, гэндайси.

The article considers the chamber-vocal works of F. Yanov-Yanovsky on the example 
of the cycle "Elegy". The composition is analyzed from the point of view of melody, 
harmony, rhythm, texture, form as well as consideration of the correlation of words 
and music in it. The above analysis allows us to reveal the characteristic features of 
the individual style of the composer, to trace the evolution of creativity and his the 
contribution to the musical culture of Uzbekistan.Keywords: elegies, cycle, genre, 
free verse, form, picture, image, plot, vocal-instrumental, textural techniques, rhythm, 
meter, gendaysi.

Keywords: elegies, cycle, genre, free verse, form, picture, image, plot, vocal-
instrumental, textural techniques, rhythm, meter, gendaysi.

Аннотация

Annotation

Особое место в камерно-вокаль-
ной музыке Ф. Янов – Яновского 
занимают вокально-инструмен-

тальные циклы. Они были созданы 
в самые различные периоды творческой 
деятельности, отражая путь, эволюцию 
и становление композиторского почерка 
и мастерства. Некоторые сочинения от-
носятся к ранним работам, некоторые 

написаны в нынешнее время, но любое 
"прикосновение" к творению Ф. Янов – 
Яновского – это находка новых идей, 
неординарных решений и своеобразных 
сюжетов композитора.

 К сочинениям 60-х годов относится 
вокально-инструментальный цикл 
"Времена года" - четыре миниатюры 
для голоса и фортепиано на стихи  
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М. Басё (1961 г.). Произведения 70-х годов 
представлены циклом "Элегии" для го-
лоса и камерного ансамбля на стихи  
С. Фукао (1973 г.), К более позднему 
периоду относятся циклы: "Музыка 
для голоса и ансамбля" (2002 г.), "Отзвуки 
осени" (2004 г.) и цикл миниатюр из ки-
тайской и японской поэзии "Грустные 
песни" для голоса и фортепиано (2004 г.).

 Феликс Янов-Яновский – художник 
необычайно чуткий, видящий и воспри-
нимающий мир в конкретных картинах 
и образах. Вокально-инструментальный 
цикл "Элегии" заслуживает пристального 
внимания. Привлекает разнообразный 
и широкий диапазон мыслей, во-
площённый в музыке этого периода. 
Произведение, созданное на рубеже 70-х 
годов на стихи японской поэтессы 
Сумако Фукао, является одним из ранних 
сочинений в области работы над данным 
жанром.

 Обращение к наследию японской 
поэтессы Сумако Фукао говорит о тон-
ком эстетическом чутье композитора.

 Сумако Фукао - автор изящных, гра-
циозных и очень нежных поэтических 
миниатюр. Она пишет не в традиционных 
японских жанрах танка и хокку, а свобод-
ным стихом, так называемым гэндайси, 
возникшим в Японии в начале XX века 
под влиянием европейской поэзии. 
В лоне гэндайси формировались новые 
представления о природе и обществе, 
о месте человека в мире, о его долге 
и призвании. Впервые за много веков 
развития японской литературы, поэты 
в полный голос заговорили о любви, 
о политике, об искусстве. Их творчество, 
независимо от различия школ и направ-
лений, одухотворяли гуманистические 
идеалы, почерпнутые из философских 
и эстетических учений Запада.

 Цикл "Элегии" Ф. Янов - Яновского 
существует в двух вариантах: перело-
жение для голоса и фортепиано, а также 
партитура цикла для сопрано и камер-
ного ансамбля, куда вошли виолончель, 

кларнет, фагот, скрипка, чембало 
и флейта. Впервые сочинение было 
исполнено в Узбекистане камерным 
ансамблем под управлением Захида 
Хакназарова, партию сопрано в котором 
исполнила Виктория Шашкова.

 С греческого "Элегия" – (elegos – жа-
лоба) – 1. Лирическое стихотворение, 
проникнутое грустным настроением. 
2. Музыкальное произведение лирически 
печального, созерцательного характера. 
Не имея общего литературного сюжета, 
"Элегии" отличаются ясным музыкальным 
сюжетом, который заключается в смене 
ряда картин, сцен, эпизодов и настрое-
ний, рисующих образ природы, смену 
времен года.

 "Элегии" Ф. Янов – Яновского для со-
прано и камерного ансамбля представ-
ляют собой вокально-инструментальный 
цикл, объединённый общим замыслом 
и общей композиционной структурой, 
обладающий своей драматургией.

 "Элегии" - произведение яркое, ин-
тересное, лирико-психологического 
характера, проникнутое печальными 
воспоминаниями, представляющее 
собой определенное состояние при-
роды и человека, жанровую зарисовку, 
миниатюру-танец, трагическую сцену. 
Здесь 5 разнохарактерных пьес слились 
в один цикл, в один круговорот, в одно 
целое произведение.

 В отличие от цикла "Времена года", 
написанное в 1961 году цикл "Элегии" 
включает в себя 5 миниатюр: 1.Зима. 
Снег, 2.Весна.Тонкий лёд, 3.Лето. 
Приглашение. 4.Осень. Огонёк. 5. Зима. 
Снег, представляющих собой также 
времена года. Композитор повторяет 
последнюю часть цикла в ином инстру-
ментальном воплощении, добиваясь 
целостности и замкнутости своего со-
чинения. Пьеса "Зима. Снег" выполняет 
функцию вступления и завершения цикла. 
Она создаёт арку от первой к пятой части, 
образуя обрамление.
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 Миниатюра "Зима. Снег" имеет два 
смысловых слоя: изображение зимнего 
пейзажа, падающего снега, а также 
лирическая драма героя: "На мои вос-
поминания вдруг посыпался снег…Выпал 
толстый слой снега на моё затоскован-
ное сердце. О, какой глубокий выпал 
снег!". Янов-Яновский идёт по пути сое-
динения песенности с декламационным 
подчёркиванием опорных смысловых 
акцентов. На каждый слог приходится 
не более чем одна нота. Композитор 
пользуется яркими музыкально-изобра-
зительными средствами для передачи 
какого - либо явления. Так фраза "вдруг 
посыпался снег" сопровождается мини-
мальной иллюстрацией, нисходящим 
полутоновым движением четвертями. 
В целом создаётся печальное настро-
ение музыки не только благодаря уча-
стию фактурных приёмов: нисходящие 
гармонические фигурации по звукам 
хроматической гаммы, аккорд и его 
"расплывающие" звуки, органный пункт 
на квинте, но и с помощью тембра, 
регистра, ритма и темпа.

 Вторая пьеса цикла "Весна. Тонкий 
лёд". Рисует картину прихода весны, 
пейзаж пробуждения и просветления: 
"Хотя речка ещё безмолвствует, подо 
льдом уже весна начала шевелиться. 
Весна уже заблестела!" Данная мини-
атюра скерцозного характера является 
самой большой по объёму из всех пьес 
цикла. Её особенность заключается 
в постоянной смене метра и размера, 
что придаёт ей свободу дыхания музы-
кальной мысли Звукоизобразительные 
и фактурные приёмы, воссоздающие 
таяние льда, выражаются в частых 
репетициях квартового и секундового 
интервальных строений. На примере 
данной пьесы можно говорить, что ком-
позитор тяготеет к минимализму – одному 
из распространенных течений музыки 
ХХ века, основным приемом которого 
является репетиция звука. Нельзя не от-
метить роль инструментальных разделов 

в миниатюре. Несомненно, они зани-
мают большое место в пьесе, являясь 
не только обычным инструментальным 
проигрышем, а важным разделом 
формы, досказывающим состояние, 
которое было заложено в стихах. То, 
что не было передано в словах, выража-
ется в музыке. Слово и музыка дополняют 
друг друга, одно продолжает другое.

 Третья миниатюра цикла названа 
"Лето. Приглашение". Она представляет 
собой картинку-сценку, маленькое пу-
тешествие, где есть мини-сюжет: "Иди 
сначала всё по тропинке через невысо-
кий лесок, потом спустись с горы к реке, 
затем перейди речку по перекинутому 
брёвнышку и слева обогни подножие 
холма". Пьеса "Лето. Приглашение" - 
это своего рода миниатюра-танец, 
миниатюра – рассказ, одна из самых 
своеобразных пьес цикла, отличающаяся 
особенным инструментальным составом 
и яркостью тематического материала. 
Пьеса имеет интересное решение 
в выборе инструментов, исполняющих 
как сольную, так и ансамблевую пар-
тии. Флейта – основной солирующий 
инструмент пьесы. С темы флейты 
начинается и завершается миниатюра, 
а в середине она развивается и обога-
щается другими инструментальными 
тембрами, например в соединении 
с кларнетом, фаготом и скрипкой. 
Особенностью данной пьесы является 
ладо-интонационная сторона музыки 
(миниатюра написана в ля - эолийском 
ладу, но встречаются также ля – нату-
ральный, ля – мелодический, фа – диез 
локрийский). Музыка пьесы, а в частно-
сти ее гармоническая составляющая 
и тематизм, построены на принципе 
натурально-ладовой переменности. 
Можно сказать, что это своеобразная 
игра ладов, характеризующая народ-
но-жанровый колорит Японии. Среди 
музыкальных средств и приёмов, кото-
рыми пользуется композитор, стоит также 
выделить органный пункт, занимающий 
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в пьесе большое место. Его использо-
вание объясняется тем, что он является 
важным формообразующим средством, 
придающим композиции целостность 
и завершенность.

 Следующая пьеса цикла названа 
"Осень. Огонёк". Эта миниатюра напо-
минает трагическую сцену, в которой 
присутствуют ощущения сомнения, 
неизвестности и темноты: "В чаще де-
ревьев, в густом осеннем тумане мигает 
огонёк. Там наверное дом. Кто же в нём 
живёт?". Пьеса начинается с медленного 
октавного вступления (Largo). Двойные 
октавные басы, строгий пунктирный ритм, 
целотоновая гамма передают трагич-
ность музыки, напоминающие зловещие 
образы. Здесь можно провести парал-
лель с М. И. Глинкой, который в своей 
опере "Руслан и Людмила" для создания 
музыкального образа, мифического 
персонажа Черномора, прибегает 
к целотоновой гамме (принцип 2,2,2). 
Также важно обратить внимание, что Ф. 
Янов-Яновский применяет симметрич-
ные модальные лады, с целью создать 
самобытный характер музыки, не экс-
понируемый ранее. Особенностью 
миниатюры являются фактурные 
и гармонические средства, которыми 
широко пользуется композитор. Это 
заметная полипластовость, органный 
пункт на октаве, рассредоточенность 
и сосредоточенность гармонических 
вертикалей и горизонталей, вводнотоно-
вые аккорды, экспонирование нонаккор-
дов в гармоническом и мелодическом 

виде, свидетельствующие о принципе 
тематической гармонии, а также рас-
пространенном принципе музыки ХХ 
века – интеграции горизонтали в верти-
каль. С помощью двойного пунктирного 
ритма и полипластовости гармонических 
вертикалей композитор создаёт траги-
ческое состояние музыки. Данная пьеса 
отличается сложностью гармонического 
языка, характерного для музыки ХХ века, 
где важной стороной аккорда является 
не его функциональность, а фонизм 
(красочность).

 Цикл завершается пьесой "Зима.
Снег" - возвращение к первоначальному 
состоянию. Разница между первой 
и пятой миниатюрой лишь в выборе 
инструментария.

 Таким образом, вокально-инстру-
ментальный цикл "Элегии" - это цикл 
в цикле, где идеи движутся по кругу, где 
происходит смена времён года, состо-
яний, настроений. Все части цикла кон-
трастны между собой, каждая из которых 
является своеобразной и оригинальной 
миниатюрой.

 В заключении хочется сказать, что  
Ф. Янов – Яновский нашёл в стихах 
Сумако Фукао много созвучного себе. 
Стихи Фукао – это природа, в которой 
она видела источник истинной красоты. 
Это путь от природы к сердцу человека. 
И ещё - это голос её души, души жи-
вой, тонкой, поющей, восторгающей, 
печалящейся, страдающей. Музыка  
Ф. Янов-Яновского органична и созвучна 
стихотворениям Сумако Фукао.
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МУСИҚА ТАРИХИ ВА НАЗАРИЯСИ 

Наталья ЯНОВ-ЯНОВСКАЯ,
доктор искусствоведения, профессор Государственной консерватории Узбекистана

К ВОПРОСУ ОБ ИСТОРИЗМЕ МЫШЛЕНИЯ

Санъатшунослик соҳасида тарихий 
тафаккурни шакллантириш каби муҳим 
муаммога эътиборни жалб этиш - 
мақоланинг мақсади ҳисобланади. 
Бусиз, параллель равишда ривожланиб 
борадиган "ўзни" ва "ўзгани" таққослашга 
қаратилган бадиий воқеликни тўлиқ 
таҳлил қилиш мумкин эмас.

Калит сўзлар: тафаккур тарихи, 
маданият, таълим, назария, амалиёт, 
шаклланиш.

 Цель статьи – привлечь внимание к од-
ной важной проблеме – необходимости 
формировать в искусствоведческой 
среде исторического мышления. Вне 
этого невозможен полноценный анализ 
художественного явления, который пред-
полагает обязательное сопоставление 
"своего" с "чужим", параллельно с ним 
развивающимся.

Ключевые слова: историзм мышления, 
культура, образование, теория, практика, 
формирование.

Аннотация

The purpose of the article is to draw attention to one important problem - the 
need to form historical thinking among art-critics. Outside of this, a complete and 
real analysis of the artistic phenomenon (which involves an obligatory comparison 
of "one's own" and "another's", that develops in parallel with it) is impossible.

Keywords: historicism of thinking, culture, education, theory, practice, formation.

Annotation

П режде всего, хотелось бы прив-
лечь внимание к некоему 
парадоксу: ХХ век открыл 

перед человеком любые географиче-
ские пространства, резко активизировав 
глобальные взаимосвязи, однако научное 
осознание этих процессов заметно 
отстает, особенно, в музыковедческой 
сфере. Мы продолжаем изучать "свое" 
в отрыве от "чужого", не сопоставляя 
"своего" с "иным", синхронно или па-
раллельно с нами развивающимся. 
Почему? Да потому, что в обществе 
(прежде всего, у учащейся молодежи) 
утрачивается чувство историзма – то есть 
способность воспринимать явления, 
события в их непрерывном историче-
ском развитии, в их соотнесенности 
с процессами, протекающими в дру-
гих регионах мира. Ученые крайне 

обеспокоены данным обстоятельством. 
Назовем, прежде всего, статью-призыв 
В.Б.Вальковой "Воспитывать историзм 
мышления", опубликованную еще 
в 1988 году в "Советской музыке" (№ 2). 
Автор взывает здесь к необходимости 
"формировать ощущение непрерывно-
сти исторического движения, его устрем-
ленности в будущее. Сегодняшний день 
оказывается лишь моментом общего 
хода истории, - напоминает В.Валькова, 
- вне такой связи ныне уже не мыслима 
конкретность знания и убедительность 
суждений. Результаты этой тенденции 
– живое ощущение обновляемости чело-
веческих познаний, относительности лю-
бых истин" (с. 88). Исследователь горячо 
сетует на неразработанность "общих 
вопросов музыкально-исторического 
процесса (концепции истории музыки)" 
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(с. 89), в чем он видит одну из насущных 
задач современной педагогики.

 К сожалению, описанная ситуация 
за последние двадцать лет не только 
не улучшилась, но, напротив, еще более 
усугубилась. И сегодня ученые с обо-
стренной решимостью взывают к необхо-
димости реформировать гуманитарные 
вузовские программы, видя в этом 
единственно возможный путь к преодо-
лению кризиса. Сошлемся на статью 
доктора искусствоведения, профес-
сора Саратовской государственной 
консерватории А.И.Демченко "Проект 
целостного гуманитарного образования 
в музыкальных вузах"1, представляющую 
собой, по сути, хорошо продуманную 
программу перестройки курсов. Свою 
идею автор концентрирует в следующих 
словах: "В задачу высшего музыкального 
образования, помимо специальной под-
готовки, входит обеспечение широкого 
гуманитарного кругозора. Однако круг 
дисциплин, работающих на эту задачу, 
в нынешнем виде страдает полной 
разобщенностью – общественные 
науки, изучение истории искусства, 
музыкально-исторические и музыкаль-
но-теоретические предметы ведутся вне 
какой-либо связи между собой. Для того, 
чтобы преодолеть эту раздробленность 
нужен связующий момент, положенный 
в основу курсов. Таковым может стать 
принцип историзма. Под ним в данном 
случае подразумевается освоение всего 
цикла в параллельном, синхронном 
развертывании материала – от истоков 
к современности, в движении от эпохи 
к эпохе" (с.159).

 Напомним, что еще в 60-е годы выда-
ющийся ученый Л. А. Мазель предупреж-
дал о недопустимости разобщенности 

1 В сб.: Актуальные проблемы современного музыкознания: композиторское творчество, 
исполнительство, образование". Уфа, VIA-print, 2008, с.159 (сс.159-165).

2 В сб. Интонация и музыкальный образ. М., Музыка,1965, 226 (сс.225 – 264).
3 Житомирский Д.В. О целостном анализе музыки. В кн.: Избранные статьи.    

      Музыка,1981,381(сс. 381-390).

теоретических и исто- рических дисци-
плин в музыкальных вузах. Так, в своей 
статье "О системе музыкальных средств 
и некоторых принципах художествен-
ного воздействия музыки" он говорит 
об "исторически сложившейся резкой 
диспропорции между очень развитой 
дифференцирующей, расчленяющей 
способностью теории музыки и относи-
тельной слабостью и ограниченностью 
ее устремлений к интеграции, научному 
синтезу"2. Другой крупный музыковед 
Д.Житомирский с сожалением отмечает 
отсутствие "синтеза исторических и соб-
ственно теоретических наблюдений"3.

 Как видим, данная проблема подни-
малась почти полвека назад. Однако 
"воз и ныне там"…Вот откуда восприятие 
художественных событий в их изолиро-
ванности, почти анекдотические слу-
чаи понимания исторических явлений 
как "плоской цепочки": за Бахом идет 
Гендель(хотя они родились в один и тот 
же год – 1685); за классицизмом следует 
романтизм (несмотря на то, что разница 
между уходом из жизни Бетховена 
и Шуберта всего одни год – 1827-1828).
Конечно же, явления эти не сменяют друг 
друга, а сосуществуют и взаимодей-
ствуют в едином историческом времени. 
И это – в пространстве одной культуры. 
А о том, как необходима взаимосвязь 
разных традиций, свидетельствует хотя 
бы опыт замечательного современного 
японского композитора Тору Такемицу, 
который признавался, что осознать 
ценность своей собственной тради-
ции ему помогло соприкосновение 
с музыкой американской, в частности, 
с творчеством Джона Кейджа, без чего 
"мое восприятие японской музыки было 
бы иным", - утверждал он.
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 Уровень историзма мышления об-
условливает и то, как мы понимаем 
термин "история", в том числе "история 
музыки".Верно заметил французский 
ученый Поль Вен: "История – это то, чем 
делают ее источники". Вдумаемся 
в сказанное – какая же ответственность 
ложится на нас, авторов исторических 
трудов! Да, история – это то, что встает 
с наших страниц, чем делаем ее 
мы сами.

 Что есть история? Только ли кон-
статация фактов и событий или нечто 
большее? Глубокие идеи мы нахо-
дим в работах известного ученого  
Е. С. Зинькевич, автора интереснейших 
трудов широкого тематического диа-
пазона (от исторического прошлого 
до современности), в том числе, трудов, 
посвященных сложным проблемам 
исторической науки. Красноречивы 
сами названия работ, привлекших наше 
обостренное внимаие: "Логика художе-
ственного процесса как историко-мето-
дологическая проблема" и "От "истории 
- рассказа" к "истории-проблеме"4. 
"В обширном круге методологических 
проблем, стоящих перед музыкально-и-
сторической наукой, - пишет автор,- 
можно выделить – в качестве одной 
из первоочередных; – разработку ее 
теории, которая пока; – как система – 
отсутствует. С этим во многом и связан 
плоский синкретизм многих наших 
музыкально-исторических работ – осо-
бенно концентрировано это проявляется 
именно в панорамных, обобщающих 
трудах, в "Историях музыки". Вся их внеш-
няя многопроблемность, многотемность 
образует единство – но только структур-
ное, при полном отсутствии единства 
системного. А между тем, нынешний 

4 В сб. Интонация и музыкальный образ. М.,Музыка,1965, 226 (сс.225 – 264).
5 Указ.изд.,с.7.
6 Там же, с.8.
7 Там же, с.9.
8 Там же, сс.10 -11.

уровень научной мысли настоятельно 
требует перехода от подобных истори-
ко-эмпирических исследований (они 
были необходимы на определенном 
этапе и свою роль – базисную для науки 
– сыграли) – к историко-теоретическим 
(имеется ввиду не теория музыки, а тео-
рия музыкально-исторической науки)"5.

 Да, история – это процесс, где есть 
своя качественная логика. Но что пони-
мать под процессом? "Это не сумма 
"музыкальных фактов" (стилей, жанров, 
творчеств),- предупреждает Зинькевич, - 
а сложная динамическая система, скла-
дывающаяся из многоярусных стилевых 
и индивидуально-стилевых течений…"6. 
Принципиально важен такой момент: 
музыковед дифференцирует понятия 
"период" и "стадия": периоды "выявляют 
временные границы", "стадии – раз-
нокачественные ступени процесса7". 
Это важно еще и потому, что данные 
членения далеко не всегда совпадают. 
Итак, процесс. Но чем же его измерить? 
– задается ученый вопросом. И предла-
гает целый ряд объективных критериев. 
Прежде всего, - необходимость просле-
дить, как меняется объем национальной 
традиции. Затем – как раздвигается 
сфера внутренних и внешних худо-
жественных контактов, как возрастает 
открытость воздействиям, как множатся 
формы влияния (от заимствования, 
подражания ко все более глубокому 
освоению8). Как видим, механизм изме-
рения качественной динамики процесса 
существует. Остается главное – увидеть 
этот процесс, осознать логику истори-
ческого движения.

 Позволю себе сослаться на собствен-
ную практику. Как выясняется, я давно уже 
опираюсь в своих работах именно на эти 

MUSIQA • 2 / 2 0 1 8 82



ИСТОРИЯ И ТЕОРИЯ МУЗЫКИ 

методологические принципы. В 1979 году 
вышла в свет моя книга "Узбекская сим-
фоническая музыка", задача которой 
состояла в том, чтобы просто обрисовать 
развитие всех видов симфонического 
творчества. И лишь постепенно, сквозь 
этот первичный "количественный" мате-
риал стали проступать для меня контуры 
"качественной" динамики. Я увидела 
идею, логику процесса, поняла, что ос-
воение симфонического жанра шло 
по восходящим типологическим фазам 
(стадиям). Если в книге при делении 
на главы я руководствовалась, главным 
образом, принятыми в историографии 
делениями гражданской истории на пе-
риоды, хотя и пыталась соединить оба 
процесса (Глава I. У истоков узбек-
ского симфонизма. 1917-1941; Глава II. 
На подступах к симфонии. 1941-1945; 
Глава III. Узбекская симфония у порога 
зрелости. 1945-1977), то в докторской 
диссертации (а это – 1984 г.) – целиком 
опиралась уже на фазы имманент-
но-художественного движения: Глава 
I-Освоение языковых средств многого-
лосия; Глава II. Освоение традиционной 
европейской формы; и, наконец, Глава 
III. Освоение жанра как интонацион-
но-образного и структурного единства. 
Родилась концепция (рискну употребить 
такое ответственное слово)…

 Или другой пример. В связи с работой 
над темой "Интертекст" у меня возник 
повышенный интерес к такому художе-
ственному приему, как использование 
цитаты. Прав О.Мандельштам: "Цитата 
не есть выписка. Цитата есть цикада, 
неумолкаемость ей свойственна"9. 
Да, действительно, цитата обладает 
особой энергетикой, ее выразительные 
возможности весьма многозначны. 
В творчестве узбекских композиторов 
цитата всегда занимала и занимает 
видное место. Но и здесь обнаруживает 

9 Мандельштам Осип. "Полон музыки, музы и муки…". Стихи и проза. Л., Советский   
композитор, 1991, с.94 (143 с).

себя определенная логика процесса: 
очевидна историческая динамика смыс-
ловых функций, возлагаемых на цитату. 
Если раньше (середина ХХ века) она 
– знак, закрепляющий принадлежность 
к собственной, родной национальной 
традиции (известно, что узбекское ком-
позиторское творчество переживало 
целые этапы цитирования национальных 
источников), то позднее цитата – знак, 
маркирующий выход в "чужие" культур-
ные пространства (хотя в узбекской 
музыке сохраняется и локализирующая 
функция цитаты). Словом, происходит 
заметное расширение смысловой 
и драматургической роли цитирования. 
Примеры, подтверждающие сказан-
ное, многочисленны: тако- вы, прежде 
всего, сочинения М.Бафоева (цитаты 
из Баха, Бетховена, Бизе, индийские 
мотивы), Д.Сайдаминовой (цитаты 
из Баха, Генделя), Р.Абдул- лаева (со-
чинения на японские темы, тайские 
напевы), Х.Рахимова (использование 
турецких, корейских мелодий) и другие. 
Естественно, что в каждом случае рожда-
ется произведение, отражающее (в той 
или иной мере, на том или ином уровне 
организации) специфику "адресата", 
к которому направлено внимание.

 Словом, множится количество 
"интертекстуальных маршрутов" 
(М.Арановский), ведущих от узбекской 
музыки к иным географическим и куль-
турным ареалам. И это отражает одну 
из самых примечательных мировых со-
временных тенденций – восприятие XXI 
века как времени собирания культурных 
ценностей, когда человек осознает себя 
хозяином всех многовековых духовных 
богатств. Верно замечено: "Оказалось, 
что у культуры большой объем памяти 
и вся она наша…каждый человек теперь 
волен направляться в этой мировой па-
мяти в любую сторону…и черпать красоту 
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ладонями из любого, самого далекого 
источника".10

 Показательна историческая динамика 
и таких явлений, как влияния, воздействия 
"чужой" культуры. Здесь тоже выступает 
определенная логика процесса: од-
носторонние воздействия со временем 
уступают место взаимодействиям, обога-
щающим каждую из сторон. В результате 
нередко рождаются художественно пол-
ноценные произведения, воплощающие 
принцип полиморфизма (например, 
макомные симфонии в Узбекистане). 
Прав В.М. Жирмунский: "Чем культурнее 
народ, тем интенсивнее его связи и вза-
имодействия с другими народами"11. 
Но прав и другой философ – Махатма 
Ганди, сказавший: "Я бы хотел, чтобы ве-
тер общемировой культуры освежил мой 
дом, но я не хочу, чтобы он сбил меня 
с ног".Сколь же неоднозначны процессы 
духовной взаимоадаптации!

 Как видим, объем национальной 
традиции узбекской музыки расширя-
ется. Она вбирает в себя ныне не только 
до-композиторское искусство, но и но-
вую музыкальную ветвь индивидуального 
композиторского творчества. Можно, 
повидимому, сказать, что эпоха ре-
волюционного вторжения в восточный 
мир нового композиторского искусства 
сменилась эпохой спокойного эволю-
ционного развития и взаимообогаща-
ющего сотрудничества. И, если одной 
из своих статей, написанных 10 лет назад, 
я предпослала название "Одна культура 
– две традиции"12, то, думается, в скором 
времени аналогичный материал можно 
будет озаглавить: "Два лика одной тради-
ции"… Словом, очевидна динамика того, 

10 Берденникова Е. Отсвет нездешней красоты. Цит. по кн.: Зинькевич О.С., Чекан Ю.И. "Музична 
критика. Теорiя та методика", Чернiвцi, Книги-XXI, 2007,с.287 (сс.287-289).)
11 Жирмунский В.М. Сравнительное литературоведение:Восток и Запад. Избранные труды.. 
Л.,Наука,1979, с.7.(493 с)..
12 См. "Музыкальная Академия", 1999, №3.
13 Зинькевич Е. "Mundus musicae…", сс.19-20.

что мы понимаем под национальной 
идентичностью.

 О д н а к о  в е р н е м с я  к  р а б о те 
Е.С.Зинькевич. Проанализировав труды 
по истории украинской музыки ХХ века, 
музыковед останавливается на недо-
статках, которые, думается, весьма 
поучительны и для нас. Каковы же они? 

I. Работы метонимичны, в них фигу-
рирует часть, выдающая себя за целое; 

II. В них смешаны разные жанры 
разговора о музыке (признаки аннота-
ции, рецензии, отчетного съездовского 
доклада); 

III. Отсутствует качественная оценка 
самого музыкально-исторического 
движения: его этапы различаются разве 
что количественно – новыми именами 
и названиями); 

IV. Синкретизм трудов, где история 
музыки предстает в виде конгломерата, 
распадающегося на отдельные жанры, 
стили, темы, на сумму музыкальных 
фактов;

V. Размытость критериев периодиза-
ции, подчиненной чаще всего "ариф-
метическому" членению на десятилетия 
или двадцатилетия; 

VI.Современная наука учитывает 
существование в прошлом двух типов 
реальности: реальность как таковую 
и представление о ней современников. 

В наших же работах предстает 
непредусмотренная наукой "третья 
реальность" - камуфляжная, выдуман-
ная государством, когда создается 
картина исключительного единодушия 
и…одинаковости"13. Вот почему, замечу 
как бы в скобках, проанализировав наши 
труды, я обобщила наблюдения в ста-
тье под названием "История узбекской 
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советской музыки" и история"14, поскольку 
понятия эти при всей своей близости ока-
зываются отнюдь не тождественными…

 Я позволила себе поразмышлять 
на заявленную тему не только потому, 
что осознаю ее теоретическую, точнее, 
методологическую важность, но и по-
тому, что она впрямую соприкасается 
с практикой музыкальной науки. Ведь 
нашим ученым предстоит написание но-
вого труда по истории узбекской музыки 
ХХ века (при, естественно, сохранении 
бесценного, уникального фактического 
материала, уже наработанного). И учет 
всего вышеизложенного способен, 
думается, удержать авторов от возмож-
ных ошибок. К счастью, размышления 
видных историков, воспроизведенные 
нами, уже приняты во внимание, о чем 
свидетельствует недавно вышедшая 
книга, подготовленная сотрудниками 
Специализирован- ного научного центра 
при Государственной консерватории 
Узбекистана, "Узбекская музыка на стыке 
столетий (XX-XXI вв.): тенденции, про-
блемы" (Ташкент, 2008). Она, думается, 
в известной мере отражает новый уро-
вень исторического мышления ее авто-
ров. Позитивные тенденции выступают 
прежде всего в обновленной тематике 
– не просто следование привычным ру-
брикам (периоды, жанры), а включение 
новых глав и разделов, подсказанных 
самой изменившейся реальностью. 
Это: "О морфологии современной 
узбекской музыки", "Творчество компо-
зиторов Узбекистана в аспекте теории 
интертекста", "Музыкальные техники 
и направления ХХ века и творчество ком-
позиторов республики", "Пространство 
массовых жанров", "Жизнь музыки 
в обществе", "Современные проблемы 
музыкального образования", "Узбекская 
музыка на международной арене". 
И даже, казалось бы, привычные разделы 

14 "СМ", 1991, № 11.
15 Борев Ю. Б. Эстетика. Изд.2, М.,Высшая школа,2002, с .17. (511 с).

интерпретируются иначе – "Узбекская 
традиционная музыка как часть совре-
менности". Принципиально важно также, 
что в каждом из разделов книги просту-
пает процесс, то есть, определенная 
логика качественных изменений явлений.

 Да, повторим, актуальность призыва 
"Воспитывать историзм мышления" осоз-
нается заново сейчас, в начале XXI века, 
когда еще более динамизировались 
культурные взаимодействия народов, 
когда уяснена, наконец, необходимость 
"хронологической соотнесенности явле-
ний" (А.И.Демченко), учета параллельных 
и синхронных процессов, происходящих 
в мире. Вне этого невозможно адекват-
ное восприятие как современной ми-
ровой культуры в целом, так и отдельных 
локальных ее составляющих. Вот вывод, 
который с неизбежностью вытекает 
из описанной нами ситуации.

 Так что же такое "историзм мышле-
ния"? Емкую формулировку мы находим 
у Ю.Б. Борева: "Принцип историзма 
предполагает соблюдение трех важней-
ших условий: во-первых, рассмотрение 
явлений в их развитии, во-вторых, рассмо-
трение связей данного явления с другими 
и, наконец, изучение истории в свете 
опыта современности, использование 
исторически высших форм в качестве 
ключа для понимания предшествующих".15

 Итак, мы попытались поразмыслить 
над достаточно сложной темой. Это 
стало возможным лишь при опоре 
на целый ряд источников, принадле-
жащих разным авторам разных геогра-
фических ареалов. Заново осознаешь 
справедливость восточной мудрости: 
"Ты мне дыню, я тебе дыню, у каждого 
- по одной. Ты мне идею, я тебе идею, 
у каждого – по две". До чего же просто! 
А ведь именно в этом – вся соль науки. 
Видимо, мудрость, действительно, всегда 
проста…
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Зарина ХАМЗИНА,
студент бакалавриата Государственной консерватории Узбекистана

ЧЕРТЫ СТИЛЯ ТВОРЧЕСТВА ДМИТРИЯ ЯНОВ-ЯНОВСКОГО

Ушбу иш Дмитрий Янов-Яновский 
и ж о д и н и н г  ў з и г а  х о с  у с лу б и й 
қирраларига бағишланган.  Бир 
қатор асарларни ўрганиш асносида 
композитор мусиқий тилининг турли 
аспектлари очиб берилади. Жумладан, 
товуш ҳосил бўлиши тамойиллари, 
шакллантириш кабилар бадиий ғояларни 
татбиқ эттиришга йўналтирилган.

Калит сўзлар: услуб, полистилистика, 
сонорика, синтез, шарқ, дастурийлик, 
товуш ифодавийлиги, шакллантириш, 
шоироналик, бадиҳагўйлик, аллюзия.

Данная работа посвящена выявлению 
наиболее характерных стилистических 
особенностей творчества Дмитрия Янов-
Яновского. На основе изучения ряда 
произведений раскрываются различные 
аспекты музыкального языка компо-
зитора, принципы звукообразования, 
формообразования, направленных 
на воплощение художественных идей.

Ключевые слова: стиль, полистили-
стика, сонорика, синтез, Восток, про-
граммность, звукоизобразительность, 
формообразование, поэтичность, 
импровизационность, аллюзия.

Аннотация

This work is devoted to the identification of the most characteristic stylistic features 
of Dmitry Yanov-Yanovsky's creativity. On the basis of the study of a number of works, 
various aspects of the composer's musical language are revealed, the principles of 
sound formation, form-building, aimed at the embodiment of artistic ideas.

Keywords: style, polystylistics, sonoric, synthesis, East, programmaticity, sound image, 
form-building, poetry, improvisation, allusion.

Annotation

П роблема стиля, пожалуй, 
один из основополагающих 
вопросов, которые возникают 

при анализе творчества того или иного 
композитора. Каковы специфические 
особенности музыкального языка ком-
позитора? Каково его влияние на ста-
новление формы и художественного 
содержания в целом? Какой путь 
эволюции прослеживается на пути 
кристаллизации стиля? Утверждение 
стиля – это конец творческому разви-
тию или обретение композиторского 
"я"? Эти и многие другие вопросы не-
избежно возникают при исследовании 

музыкального произведения. Практика 
не дает однозначного ответа. Стилевые 
процессы, развитие, смена старых 
и возникновение новых стилистических 
особенностей происходят сами собой.

Вместе с тем, музыкальная практика 
сталкивается с противоречиями стилевых 
процессов, с определенными трудно-
стями в понимании стилевых явлений, 
решение которых не обходится без дея-
тельности специалистов-исследователей.

Данной проблематике посвящено 
не одно теоретическое исследова-
ние. Достаточно назвать весомые 
труды Е.Назайкинского "Стиль и жанр 
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в музыке", М.Михайлова "Стиль в музыке", 
С.Скребкова "Художественные принципы 
музыкальных стилей", Л.Кириллиной 
"Классический стиль в музыке XVIII-
начала XIX века", работы, посвященные 
рассмотрению стиля одного компо-
зитора: А.Серова "Бетховен и три его 
стиля", Е.Царевой "К проблеме стиля 
И.Брамса", М.Тараканова "Стиль симфо-
ний Прокофьева", С.Савенко "К вопросу 
о единстве стиля Стравинского" и многие 
другие. Несмотря на обширную теорети-
ческую базу, актуальность этого вопроса 
далеко не исчерпала себя, а, напротив, 
представляет собой большой интерес, 
оставаясь открытым.

Обратимся к классическим опре-
делениям стиля в музыке: "Стиль - это 
высший вид художественного единства, 
связывающий в целостный стиль всю 
многоликую группу рассматриваемых 
явлений" (С.Скребков).

"Музыкальный стиль – это возникающая 
на определенной социально-историче-
ской почве и связанная с определенным 
мировоззрением система музыкального 
мышления, идейно-художественных 
концепций, образов и средств их вопло-
щения – система, рассматриваемая 
как нераздельное целое" (Л.Мазель).

В XX веке появились сложные опре-
деления стилей композиторов, отра-
жающие процессы неоднородной 
стилистической основы: "метаистори-
ческий тип стиля или культурологический 
метод" (В.Тарнопольский), "интерпрети-
рующий стиль" (В.Медушевский), "мыш-
ление стилями" (С.Савенко), "открыто 
ассоциативный тип стиля" (Г.Григорьева) 
и другие.

В 70-е годы XX столетия Альфред 
Шнитке вводит термин "полистилистика". 
Данный принцип и техника музыкальной 
композиции предполагает намеренное 
объединение в рамках одного музы-
кального произведения разнородных 
стилевых элементов. Для творчества 
Дмитрия Янов-Яновского полистилистика 

имеет особое значение. На вопрос 
о своеобразии композиторского стиля, 
Дмитрий Феликсович ответил, что для его 
творчества характерна полистилистика, 
но проявляющаяся не в одном произве-
дении, а на уровне всего творчества. Это 
говорит о том, что композитор оперирует 
не единой установившейся стилистиче-
ской системой мышления, а интегрирует 
в своих опусах широкие возможности 
оформления музыкального произве-
дения, представленные современным 
музыкальным миром.

Так, в его музыке существуют компо-
зиции, выполненные в сонористической 
манере письма, как "Night music" для ви-
олончели, камерного ансамбля и маг-
нитофонной пленки, "Hearing solution" 
для виолончели и камерного ансамбля, 
"Notturno" для магнитофонной пленки 
и камерного ансамбля, а есть и опусы, 
в которых композитор использует практи-
чески "чистый" музыкальный язык эстетики 
классического стиля: "Шесть забытых 
вальсов Шопена" для фортепианного 
дуэта, "Viderunt omnes" для октета виолон-
челистов и ударных. Не ограничиваясь од-
ной техникой письма, будь то сонорика, 
Аллеаторика, пуантилизм, композитор 
также свободен в выборе национальной 
основы своих опусов. Так, в большом 
разнообразии представлены произве-
дения, связанные с узбекской тематикой, 
такие как пятичастный цикл "Chang-music", 
пьесы "Presentiment", "Такыр", "Музыка 
сновидений". Шире область восточной 
культуры (музыка территории Шелкового 
пути) представлена в крупном мульти-
медийном проекте "Сорок девушек", 
а есть, к примеру "Ирландская месса", 
основанная на народной музыкальной 
культуре Ирландии.

 Работая в области профессио-
нальной музыки, Дмитрий Феликсович 
активен и в сфере киномузыки, музыки 
к театральным постановкам. Наряду 
с использованием для своих произве-
дений нетрадиционных исполнительских 
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составов и жанров,  к  примеру, 
микс ударных, духовых, струнных 
и магнитофонной пленки, как в пьесе 
"Предчувствие" или в "Ноктюрне", 
композитор охотно обращается 
и к классическим структурам: Концерт 
для виолончели с оркестром, Концерт 
для органа и струнных (фортепиано 
и струнных, клавесина и струнных), фор-
тепианные пьесы "Багатели", "Силуэты" 
и т.д.

Творческому почерку Дмитрия 
Янов-Яновского сродни высказывание 
Б.Шеффера: "Художники! Меняйте ме-
тоды работы! Никогда два раза не повто-
ряйте то же самое". Созвучны данному 
"девизу" и творческие размышления 
Эдисона Денисова: "Нельзя возлагать 
слишком многое на какой-либо один тип 
техники – если он возводится в абсолют, 
он слишком быстро исчерпывает себя". 
Да и размышления самого Дмитрия 
Феликсовича говорят сами за себя: 
"Гораздо интереснее создавать каждый 
раз что-то новое, а не в стиле старого".

Полистилистика, проявляющаяся 
на уровне всего творчества, как бы ни-
велирует возможность выявления общих 
стилистических закономерностей, при-
сущих музыке Дмитрия Янов-Яновского. 
Однако, сквозь творческую "эклектич-
ность" его музыки, все же ясно просле-
живается характерный стилистический 
почерк.

Программность, присущая музыке 
композитора, – один из важнейших 
стилистических компонентов творчества 
Дмитрия Янов-Яновского. Некоторые 
из его произведений, в частности во-
кальные опусы, имеют объявленную 
программу, в которых слушателю не при-
ходится что-то додумывать или фантази-
ровать, как, к примеру, вокальные циклы 
"Insomnia" на текст Марины Цветаевой 
для меццо-сопрано и камерного ан-
самбля, "Anno Domino" на текст Анны 
Ахматовой для голоса и фортепиано 
или крупный пятичастный цикл "Притчи" 

для партии чтеца и инструментального 
ансамбля.

Однако большинство произведе-
ний композитора имеют лишь назва-
ние, символизируя определенное 
состояние, атмосферу, образ. Так, 
глубоко символичны названия "Sotto 
voce" ("Тихим голосом"), "Ad amorem" 
("К любви"), "Lux aeterna" ("Свет вечный"), 
"Силуэты", "Ритуал", "Соприкосновение", 
"Пробуждение", "Музыка сновидений". 
Кажется, что в самих поэтических назва-
ниях уже звучит музыка. Одно из произве-
дений, написанное на стихи А.Пушкина, 
вместо названия имеет лишь многоточие. 
Скрытая программность присутствует 
и в тех опусах, которые не имеют объ-
явленной программы или названия. 
Это связано с невероятной зримостью, 
выпуклостью музыкальных образов.

Своего рода "говорящая партитура", 
звукоизобразительность – еще одна 
стилистическая особенность музыки 
Дмитрия Янов-Яновского, связанная, 
возможно, с его продуктивной работой 
в области киномузыки. Как известно, 
он – автор музыки более чем к сорока 
художественным, документальным 
и мультипликационным фильмам, 
а также к театральным постановкам. 
Так, кинофильм "Кя дя", с его музыкой, 
был удостоен призов на семи между-
народных фестивалях и демонстриро-
вался в Ретроспективе лучших фильмов 
в центре Дж.Помпиду в Париже. Дмитрий 
Феликсович получил Специальный приз 
Международного Нантского кинофе-
стиваля за музыку к фильму "Камми". 
А маленький шедевр о вечном – муль-
типликационный короткометражный 
фильм "Нить" режиссеров Светланы 
Муратходжаевой и Сергея Алибекова, 
так же с его музыкой, получил Главный 
приз на Международном фестивале 
"Крок".

Как профессионал,  Дмитрий  
Янов-Янов ский об ла дает пре вос ход ной 
техникой, звуки ему послушны, и он не 
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отказывает себе в удовольствии "поиграть" с ними, но при этом никогда не теряет 
чувства меры, драматургии. А необычайно яркая образность музыки, способность 
вызывать в воображении слушателей красочные зрительные ассоциации помогает 
композитору апеллировать к слуховым рецепторам слушателя. Вот, к примеру, 
в притче "Вопрос, оставшийся без ответа" очень наглядно изображен трепет бедной 
бабочки в виде аллеаторически свободных "звуковых скольжений" вверх и вниз 
у струнных. А последнее слово фразы: "Учитель, какая бабочка у меня в руке: 
живая или мертвая?" подчеркнуто резким глиссандо у пипы, направленное вниз:

В притче "Ангел Смерти" эффект унисонности партитуры, сухие, колкие три-
тоновые созвучия на сфорцандо у струнных направлены на передачу единого 
демонического образа, единого скованного состояния напряжения:

Как уже неоднократно отмечалось, Дмитрий Янов-Яновский – композитор, 
вобравший в себя лучшие достижения музыки Запада и Востока. Обладая обширным 
багажом музыкальных знаний, отлично ориентируясь во всех стилях и техниках 
письма европейской культуры, Дмитрий Янов-Яновский прекрасно осведомлен 
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и в области восточной музыки. Его Восток – это живая, тонко раскрашенная зву-
ковая струя, проходящая сквозь все творчество композитора. Как справедливо 
отмечает музыковед А.Азимова: "Его творчество не соотносится лишь с одним 
определенным национальным музыкальным языком: мир Востока трактуется 
им широко и объемно – как единое пространство, лишенное четких границ".

Безусловно, во многом его причастность к восточному колориту связана с из-
начальным погружением в стихию восточной, в частности, узбекской культуры. 
Глубоко оригинальны творческие приемы достижения композитором восточного 
колорита. Он зачастую отказывается от прямого, так скажем "классического 
метода" введения в музыку "восточной харизмы" – от цитирования и обработки 
народных мелодий, от традиционного использования национальных инструментов. 
Его приемы намного тоньше и эффективнее. Используемые композитором 
характерные восточные интонации, узбекские, и шире – восточные инструменты, 
получают в творчестве Дмитрия Янов-Яновского оригинальную трактовку, звучат 
в неожиданном контексте. Так, к примеру, в известном пятичастном цикле "Chang 
– music" композитор достигает полной национальной нейтральности в звучании 
чанга, органично вписывая его в общий инструментальный ансамбль. Кроме 
того, новаторской особенностью использования чанга в данном цикле является 
способность воспроизвести звучание струнно-чангового звенящего тембра даже 
в тех частях, где самого инструмента нет.

Роднят творчество композитора с традициями восточной культуры и некоторые 
характерные принципы организации самого творческого процесса. Как известно, 
импровизационность – одно из основополагающих свойств восточного мышле-
ния, которое в некоторой степени типично и для музыки Дмитрия Янов-Яновского. 
При исполнении его произведений создается впечатление его сиюминутного возник-
новения, рождения, словно из эфира, часто не имеющее определенного начала 
и конца. Так построено, например, произведение "Presentiment" ("Предчувствие") 
для камерного оркестра и магнитофонной ленты, в котором из насыщенного, 
но "расплывчатого" пространства постепенно возникают все более определенные 
мелодические фразы. Как результат этого долгого восхождения торжественно 
звучат интонации азана, записанного на пленку и обработанного так, словно его 
исполняет не один человек, а хор. И снова характер произведения определен 
традиционной восточной символикой – азаном - призывом муэдзина к молитве.

Преломление восточной символики весьма наглядно представлено в притче 
Дмитрия Янов-Яновского "Речь проповедника", в которой, по словам автора, 
ритмическая организация начального построения была задумана как призыв 
муллы к молитве, своего рода азан:
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В произведении "Night music: voice in the leaves" ("Ночная музыка: голос в ли-
стьях"), написанном для виолончели, камерного ансамбля и магнитофонной 
пленки, в завершающем построении на фоне общей сонористической картины 
неожиданно звучит узбекская народная песня, колыбельная "Алла ер". Используя 
различные приемы эхо, интонации этой песни полифонически накладываются 
друг на друга, словно эта песнь раздается с разных сторон внутри оркестра, 
создавая тем самым потрясающий эффект пространства и глубины.

Необычно с точки зрения структуры произведение для 12 инструменталистов 
"Twilight music". "Сумеречная музыка" с ее неясными "бликами" оркестровых звуков, 
меланхолическими танцевальными элементами близка по формообразованию 
структуре инструментальных частей макома. В то же время, пьеса написана 
в форме рондо, в котором каждый эпизод объединяет и синтезирует предыдущие.

Кроме того, сам композитор подчеркивает существенную связь между восточной 
музыкой и многими современными принципами письма, которыми он весьма 
активно пользуется: "Оказывается многие приемы и виды современной компози-
торской техники так или иначе уходят корнями не просто в традиционную музыку, 
но в исполнительскую практику восточного музицирования; таковы, например, 
Аллеаторика, мини-музыка, микрохроматика, изначально свойственная восточной 
музыке уже в силу зонной природы ее интонирования".

Таким образом, в качестве стилистической особенности творчества Дмитрия 
Янов-Яновского можно выделить своеобразный синтез современных техник письма 
с принципами восточного формообразования.

Говоря о современных техниках письма, отмечу в качестве основополагаю-
щей техники в творчестве Дмитрия Янов-Яновского сонорику, тембр как основу 
формообразования, оформления музыкального произведения. На вопрос о том, 
что композитор включает в понятие тональность и тембр, Дмитрий Феликсович 
ответил: "Для меня тональность - это просто цвет, очень выразительный и важный 
цвет, но отныне без каких-либо функций. Что касается тембра, то он неразрывно 
связан с самим композиционным процессом. Музыкальные идеи всегда ка-
жутся мне в определенной и глобальной форме, которая включает в себя тембр. 
Единственное, что я должен сделать, это записать их".

Не менее яркой стилистической особенностью творчества композитора является 
принцип аллюзии, которым он очень своеобразно пользуется. "Принцип аллюзии 
проявляется в тончайших намеках и невыполненных обещаниях на грани цитаты, 
но, не переступая ее". В цикле "Притчи" композитор очень тонко и ненавязчиво 
использовал аллюзии музыки Чарльза Айвза (в первой притче), Джорджа Крама 
(в четвертой притче). Кроме того, с точки зрения эмоционально-образной стороны 
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он апеллирует к музыке Александра 
Щетинского (в третьей притче).

Принцип аллюзии прекрасно пред-
ставлен и в опусе "Hearing solution" 
для виолончели и камерного ансамбля, 
написанном в 2002 году. По словам 
самого автора, в этой работе можно 
услышать намеки на поздний период 
Бетховена и, в частности, аллюзии музыки 
его струнных квартетов, однако прямых 
цитат нет.

В творчестве Дмитрия Янов-Яновского 
изредка встречается и стилизация, 
но он переосмысливает стилизуемые 
образцы гораздо смелее, нежели в свое 
время их использовали Равель, Хиндемит, 
Прокофьев или даже Дебюсси, а его 
индивидуальность настолько сильна, 
что прототип воспринимается лишь на-
меком. Композитор и сам подтверждает 
данную особенность своего творчества: 
"Для меня гораздо интереснее намекнуть 
о присутствии той или иной темы в моих 
опусах с помощью аллюзий, нежели дать 
ее просто как цитату". К примеру, в цикле 
композитора "Шесть забытых вальсов 
Шопена", написанном в 2002 году 
для двух фортепиано, Дмитрий Янов-
Яновский берет за основу своих пьес 
начальные музыкальные фрагменты 
утерянных вальсов Шопена. Обогащая 
развитие вальсов собственным богатым 

музыкальным языком, композитор вво-
дит в пьесах эффект присутствия "духа 
Шопена", звучит как бы "воображаемый 
Шопен".

В известном фортепианном опусе 
"Силуэты" представлен потрясающий при-
мер стилизации – музыкальные шаржи 
на великих мастеров музыки XX века: 
Стравинского, Равеля, Дебюсси, Айвза, 
Шостаковича, Шнитке, Кейджа. Говорят, 
что одаренные люди чувствуют намного 
дальше и глубже, приоткрывая своим 
творчеством завесу будущего. Так вот 
Дмитрий Феликсович создал шедевры 
в миниатюре, очень точно и с тончайшим 
юмором передал нам образы компо-
зиторов, еще не до конца оцененных 
современностью, дав им собственную 
высокую оценку.

Проблема стиля в творчестве Дмитрия 
Янов-Яновского требует специального 
аналитического исследования, в резуль-
тате которого будет проанализирован 
весь творческий багаж композитора 
и выявлен полный перечень стилевых при-
знаков творчества. Не претендуя на столь 
масштабный и детальный анализ, тем 
не менее, в данном исследовании 
представлен ряд важных стилистических 
особенностей, образующих вкупе слож-
ный и многообразный музыкальный язык 
композитора.
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АЛЛЕАТОРИКА КАК ДРАМАТУРГИЧЕСКИЙ ФАКТОР
(НА ПРИМЕРЕ ТЕОРЕТИЧЕСКО-МЕТОДОЛОГИЧЕСКОГО АНАЛИЗА 

ПРОИЗВЕДЕНИЯ ВИТОЛЬДА ЛЮТОСЛАВСКОГО)

Мақолада замонавий композицияда 
аллеаториканинг амалий қўлланилиши 
м а с а л а л а р и  В . Л ю т о с л а в с к и й 
асарларининг тарихий-назарий таҳлили 
мисолида очиб берилади.

Ка л и т  с ў з л а р :  а л л е а т о р и к а , 
композиция, техника, мусиқа, асар, 
композитор, тасодифий, атоналлик.

В статье, на примере историко- 
теоретического анализа произведения 
В.Лютославского раскрываются вопросы 
практического применения аллеаторики 
в современной композиции.

Ключевые слова: аллеаторика, ко-
мозиция, техника, музыка, сочинение, 
композитор, случайность, атональность.

Аннотация

In the article, an example of the historical and theoretical analysis of the work of  
V. Lutoslavsky explores the practical applications of alleotoric in the modern composition.

Keywords: alleatorica composition, technique, music, composition, composer, 
randomness, atonality.

Annotation

С овременное композиторское 
творчество уже давно аппели-
рует термином "аллеаторика", 

начинающие композиторы живо ин-
тересуются этой техникой стремясь 
использовать ее в своих сочинениях. 
Однако, не все до конца понимают 
ее значение, возможности и не знают 
историю возникновения данной техники 
композиторского письма. В предлага-
емой статье мы попытаемся освятить 
круг задач который ставит использова-
ние аллеаторики перед композитором, 
раскроем некоторые методологиче-
ские подходы в анализе современ-
ной музыки на примере сочинений 
Витольда Лютославского и Кшиштофа 
Пендерецкого. Из за большого объёма 
материала мы разделили статью на две 
части: в первой рассматривается со-
чинение В.Лютославского, во второй -  
К. Пендерецкого.

Итак, прежде обратимся к истории 
зарождения техники и ее истокам. 
Понятие "Аллеаторика", аллеаторный" 
происходит от латинского alea – жребий 
о случайности при игре в кости – о слу-
чайности вообще.

Аллеаторика в музыке – техника ком-
позиции, при которой определенная 
часть процесса создания музыкального 
произведения в работах с различными 
элементами подчинена более или ме-
нее управляемой случайности.

Случайность одна из категорий фи-
лософии. Говоря о случайности, нельзя 
забывать о категории необходимости. 
Случайность – явление свободное, её 
существование в тех или иных обстоятель-
ствах вызвано некоей необходимостью. 
Здесь действует закон философии 
о единстве противоположностей. Этот 
закон также действует в вышесказанном 
понятии "управляемая случайность".
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Охарактеризуем аллеаторную технику.
Абсолютная Аллеаторика, чистая, 

истинная, ортодоксальная.
О т н о с и те л ь н а я  А л л е а то р и к а 

уп рав ляемая.
Далее нужно отличать:
а) аллеаторику творческого процесса;
b) от аллеаторики исполнительского 

процесса.
В  у п р а в л я е м о й  а л л е а то р и к е 

можно различить следующие виды 
и комбинации:

аллеаторика внешней формы (боль-
шая, неограниченная);

аллеаторика внутренней формы 
(аллеаторное использование ритма, 
гармонии, тембра, полифонии).

Главным признаком произведений 
написанных в неограниченной аллеа-
торике является изменчивость, неопре-
делённость формы в целом. Наиболее 
часто используется малая ограниченная 
Аллеаторика.

В применении к аллеаторической му-
зыке элемент "личной свободы" больше 
всего относится к исполнителю. Ведь сво-
бода в прочтении произведения элемент 
импровизационности, "сиюминутности" 
творческого процесса.

Родоначальником современной 
аллеаторной музыки считается Джон 
Кейдж, который уже в 1952 году применил 
в фортепианном концерте и "Музыке 
перемен" разные элементы случайности. 
Также значительна 3-я фортепианная 
соната Пьера Булеза. С его именем 
связано появление одного из первых 
важнейших теоретических исследований 
аллеаторики в музыке.

Наиболее широко была применена 
Аллеаторика в 60-70-х годах в про-
изведениях композиторов польской 
школы. В особенности в произведениях 
Лютославского, Бацевич, Пендерецкого, 
Сероцкого и т.д.

Этими композиторами были созданы 
такие яркие образцы использования 
аллеаторики как: "Три поэмы на слова 

Анри Мишо",  Вторая симфония, 
"Венецианские игры" Лютославского, 
Полиморфия, "Страсти по Луке", "Трен 
памяти жертв Хиросимы", "Dies Irae" 
Пендерецкого. 

Рассмотрим  "Три поэмы на слова 
Анри Мишо" Витольда Лютославского. 
Это произведение – крупное явление 
в музыкальном искусстве XX века. 
Написанное в начале 60х годов, оно 
принесло огромную славу польскому 
композитору. Помощью в изучении "Поэм" 
может служить интересная монография 
Лидии Григорьевны Раппопорт. В этой 
монографии, являющейся единственной, 
глубоко анализирующей творчество 
Лютославского, автор всесторонне 
подходит к изучению жизни и творчества 
польского композитора.

Впервые "Поэмы" прозвучали на меж-
дународном фестивале в Загребе 
в мае 1963 году, а затем на фести-
вале "Варшавская осень". В 1964 году 
Лютославскому за "Поэмы" была при-
суждена Международная премия имени 
Кусевицкого, в 1965 году – Гран при Дю 
Диск.

"Поэмы" особенно интересны как му-
зыкально-литературная композиция. 
Композитор обращается к стихам Анри 
Мишо, отчасти символистским, отчасти 
сюрреалистическим.

Это поэзия XX века и интерес к ней 
безусловно изобличает поэтические 
вкусы композитора, его симпатии.

Анри Мишо рос одиноким, крайне 
болезненным ребенком, не удовлет-
воренным собой и окружающими, 
переполненным духом сопротивления. 
После оккупации Бельгии немцами пы-
тался учиться медицине, бросил курс, 
в 1920-1921 гг. плавал матросом, побывав 
в Германии, Великобритании, Южной 
и Северной Америке. С 1924 г. жил 
в Париже, с 1955 г. – гражданин Франции.

 В 1925 г., после увиденной в Париже вы-
ставки сюрреалистов, начал заниматься 
живописью и графикой. В 1937 году 
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первая выставка живописных работ 
Мишо состоялась в галерее "Библиотеки 
Плеяды" в Париже. После премии 
на венецианской Биеннале 1960 года 
первая всемирная ретроспектива 
живописи и графики Мишо откры-
лась в 1964 г. в амстердамском музее 
Стиделийк и женевской галерее Мотт. 
В дальнейшем ретроспективные выставки 
не раз проходили в крупнейших музеях 
и галереях Парижа и Брюсселя, Вены, 
Стокгольма и Лиссабона, Нью-Йорка, 
Монреаля и Токио. 

Мишо – автор книги записок о Востоке 
"Варвар в Азии" (1933 г., в 1941 г. Борхес 
перевел её на испанский), сборников 
психоделической лирики и гротеск-
но-фантастических стихотворений 
в прозе "Внутреннее пространство" 
(1944 г.), "Жизнь в щелях" (1949 г.), "Лицом 
к засовам" (1954 г.), "Великие испытания 
духа с приложением бесчисленных 
малых" (1966 г.), эссе о живописи и ху-
дожниках "Переходы" (1950 г.), сборников 
афоризмов "Угловые опоры" (1971 г.) и др., 
многие из которых сам иллюстрировал. 
От присужденной Мишо национальной 
премии Франции по литературе (1964 г.) 
он отказался.

Мишо-писатель никогда не согла-
шался считать себя равным собственной 
"паспортной личности", в том числе – 
писательской. Любыми словесными, 
изобразительными, музыкальными 
средствами (он сочинял ещё и музыку) 
боролся за умножение возможностей 
быть другим. Отсюда его постоянное 
выворачивание обыденного здраво-
мыслия, которое на поверку не отличить 
от абсурда, отсюда стирание границ 
между реальностью и фантастикой 
в его литературных сочинениях, между 
изображаемым и изображением в его 
живописи и графике.

Тексты Мишо использовал не только 
Витольд Лютославский, так три сочинения 
для голоса создал французский ком-
позитор Анри Соге (1965 г.). Несколько 

текстов Мишо были использованы в кон-
церте американской певицы и компози-
тора Диаманды Галас "Defixiones, Will and 
Testament" (1999 г., диск 2003 г.), на стихах 
Мишо построена вокально-симфониче-
ская поэма российского композитора 
Валерия Грунера "Песни моря" (2000 г.). 
Балет Mouvements по стихам и рисункам 
Мишо поставила в 2005 г. Мари Шуйнар. 
На Авиньонском фестивале 2006 году 
был показан спектакль Жозефа Наджа 
"Асобу" по книге Мишо "Дикарь в Азии" 
(музыка В.Тарасова).

Необычная образность стихов Анри 
Мишо хорошо ложится на музыку, об-
ладающую характерной спецификой 
"контролируемая импровизационность" 
- второй вид аллеаторики, как ещё иначе 
говорится – малая.

Общий контур произведения возник 
ещё прежде, чем композитор нашёл 
текст.

Лютославский в основу своего произ-
ведения берёт три разных стихотворения 
Анри Мишо. Несмотря на это компози-
тору удаётся создать единый цикл.

1 часть – "Мысли" - раздумья, челове-
ческие размышления:

Penser, vivre, mer peu distincte;
Moi – ça – tremble,
Infini incessammeny qui tressaille.
Ombres de mondes infimes,
Ombres d’ombres,
Cerndres d’ailes.
Pensees a la nage merveilleuse,
Qui glissez en nous, entre nous, loin de 

nous,
Lo i n  d e  n o u s  e c l a i re r,  l o i n  d e  r i e n 

penetrer;
Etrangeres en nos maisons,
Toujours a colporter,
Poussieres pour nous distraire et nous 

eparpiller la vie.

2 часть – "Великая битва" - остро 
контрастирует с первой частью – бы-
страя, бурно ведущая к драматической 
кульминации.
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3 часть – "Отдых в несчастье" - полная 
противоположность второй части – по-
иски этического идеала.

Отметим что Лютославский обраща-
ется к стихам Анри Мишо, отвечает тем 
насущным вопросам, которые являются 
главенствующими в передаче замысла 
художника нашего времени, говорящего 
о судьбах народов XX века.

Своеобразие "Поэм" в том, что её 
две составные части – хор и оркестр 
имеют каждый отдельную партитуру – 
хоровую и симфоническую, исполня-
ется под управлением двух дирижёров. 
Тем не менее, такое сочетание цельно 
и органично. И это придает произведе-
нию определённый драматургический 
эффект. В одном случае обе партитуры 
выступают как два полноправных ком-
понента произведения, в другом каждая 
из них ведёт свою, индивидуальную линию.

Говоря об оркестре отметим, 
что в "Поэмах" полностью отсутствует 
струнная группа, при двойном, а иногда 
тройном составе деревянных и медных. 
Отсутствие струнной группы придаёт 
металлическое звучание, создает холод-
ную атмосферу. Всё это способствует 
созданию в "Трёх поэмах Анри Мишо" 
характерного явления для аллеатори-
ческих произведений – яркий показ 
темброво-регистровых сторон.

Отметим обширность ударной группы 
– она представлена в оркестре в четырёх 
батареях – здесь: вибрафон, колоколь-
чики, том-томы, там-там, челеста и т.д. 
в оркестр введены два рояля и арфа. 
Помимо традиционно используемых 
ударных инструментов, Лютославский 
вводит новый набор ударных инструмен-
тов с необычайным звукоподражатель-
ным, шумовым звучанием. Такой подход 
к симфоническому оркестру очень 
характерен для композиторов XX века.

Прежде чем проанализировать про-
изведение, отметим такой основопо-
лагающий драматургический фактор 
как Аллеаторика. Вводя аллеаторику 

в "Поэмы" Лютославский преследует 
вполне конкретные художественные 
задачи. Одной из важных является, по его 
словам "использовать богатство, какое 
таит в себе индивидуальность". В ре-
зультате такого способа организации 
музыкальной ткани всё произведение 
становится пластичным, гибким.

По разному он трактует части "Поэм". 
В каждой части "Аллеаторика" вступает 
как особый характерный только данной 
поэме драматургический принцип.

1 часть "Penser" - "Мысли" начинается 
с оркестровый заставки, далее идёт 
хоровая экспозиция связанная с первой 
стихотворной строчкой: Penser, vivre, peu 
distincte (Мыслить, жить – неясное море). 
Его звучание тихо, сочетание хоровых 
голосов произвольны, как и партии орке-
стра. Здесь каждая группа хора делится 
на 5 партий, чтобы разделить 12 звуков, 
составляющих из их смещения вертикаль. 
Существование в первой части 12 звучия 
даёт нам основания судить об инто-
национной системе. Интонационные 
системы состоят из кварто-квинтового 
соотношения. Они являются основопола-
гающим зерном, на котором строится 
вся первая поэма, которая написана 
в трехчастной форме. 

Moi ca tremble – "Я это дрожь" – спо-
койно-затаенная мелодия (цифра 29) 
– в оркестре, где плотность звучания 
разрежается, а Ombres de mondes – 
"Тени мельчайших миров" (цифра 51) 
– выразительная, полна лирической 
экспрессии.

После этих эпизодов идут небольшие 
фрагменты составляющие симме-
тричность в нарастании и затухании 
динамики в подъеме и в спаде, в рав-
номерности волн.

Отметим своеобразную тембровую 
кульминацию этой части. Вместо ожи-
даемого tutti происходит резкая смена 
тембров. В цифре 138, появляются ряд 
ударных инструментов: два рояля, кси-
лофон, арфа, челеста, вибрафон – всё 
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это создаёт тембровую кульминацию. 
В этом серединном разделе по срав-
нению с экспозицией тактовый контроль 
был утерян, но со вступлением репризы 
был возвращен.

Реприза (цифра 143) – более сжата 
по сравнению с экспозицией, здесь 
отсутствует второй эпизод ("Тени мель-
чайших миров"), Лютославский поручил 
заключительный раздел хору.

Характерна для первой поэмы связь 
аллеаторики со серийной техникой 
(звуковысотной системой). Эта связь 
обуславливается тем, что начально взятая 
нами интонационная кварта-секундовая 
последовательность составляет свою 
систему и тем самым с точки зрения 
аллеаторной техники трактуется ком-
позитором свободно.

2 часть "le Grand combat" – "Великая 
битва". Лютославский удачно решает 
трактовку второй части композиции, 
сделав её ярко зрелищной с помощью 
литературно-театральных средств.

Вторая часть написана для говорящего 
хора. Хоровая партитура не нотирована, 
выписано лишь направление интонации: 
повышение или понижение голоса. Эта 
часть яркий пример тембровой музыки. 
В стихах большое место занимают нео-
бычные словосочетания, непереводимые 
звукоподражательные возгласы. Речь идёт 
о кровавой расправе, но не ясно, кто 
является именно жертвой. Эта часть – ди-
намический центр всего произведения. 
Выделяется ритм, как главное организую-
щее средство. Несмотря на отсутствие 
нот у хора, отметим систематизацию 
направленности интонаций, как у хора, 
так и у оркестра.

Вторая часть тоже трехчастна, где 
крайние разделы хоровые, а средний 
– соединяется с оркестром.

В начальном разделе ярко эмоцио-
нальном является раздел (цифры 6-17), 
где акцентировка в хоровой партии 
идёт на слова "Второй колеблется 

– поворачивает туловище и рушится". Эта 
фраза повторяется несколько раз, и тем 
самым заостряет внимание слушателя.

Центральный раздел второй ча-
сти – краткие возгласы у хора "Fouille" 
("Беги") (цифра 49) чередуется с сухими 
аккордовыми залпами оркестра. Эта 
линия ведёт к цифре 52, где происходит 
массовое разноголосие. Композитор 
в хоре в каждой из 20 партий дает разные 
стихи – рисуя картину боя.

В цифре 53 – происходит кульминация 
не только части, но и всего произведения 
в целом, каждая партия из 22х ведет 
свою волну. Здесь особенно вырастает 
плотность звучания и регистровых красок. 
Реприза (цифра 57) – звучит хор у жен-
ских голосов, разделенных на 10 партий 
со словами "Dans la marmite", динамике 
партии хора от крика к говору в полго-
лоса и наконец, к шепоту.

Делая общий вывод по второй поэме 
мы остановимся на следующем: часть 
ярко зрелищна, композитор смело ис-
пользует все средства выразительности 
сонорно-аллеаторной техники для созда-
ния яркой музыкальной драматургии. Это 
– яркие тембровые краски, регистровые 
обыгрывания, аллеаторические приемы, 
использованные в декламации хора, 
плотность звучания и т.д.

У каждой группы своя интонационная 
линия:

Чередование у сопрано и альтов одних 
и тех же шести звуков, но вступающих 
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на разных долях соответствует такому 
же чередованию теноров и басов 
других шести звуков. Мы наглядно ви-
дим, что в нашем примере проходят 
все 12 звуков по вертикали – у женского 
хора шесть, и у мужского хора шесть. 
У сопран и теноров, у альтов и басов 
происходит одинаковая кварто-секун-
довая линия. Здесь возникает вопрос: 
что при такой четкой организационности 
является тем, что в восприятии слушателя 
создаёт некий сумбур, беспорядочность? 
Это, конечно же, за счёт ритмического 
разнобоя у каждой из партий групп 
(управляемая аллеаторика ритма).

Говоря о 12ти звучном созвучии в на-
чале первой части "Поэмы" возникает 
мысль о присутствии некоей серии 
– не той которую привыкли восприни-
мать (то есть горизонтальную), а серия 
по вертикали.

Соотношение серии и аллеаторики, их 
взаимопроникновение явление не новое. 
Этим пользуется в своих произведениях 
Пендерецкий, Лютославский в "Траурной 
музыке" и многие другие композиторы.

Такое органичное сочетание различ-
ных музыкальных техник придаёт произ-
ведению цельность, гармоничность всех 
средств выразительности. С 12 звучной 
серией мы встретимся ещё в третьей 
части "Поэмы".

Вторую часть "Поэм" можно сравнить 
с такими шедеврами как "Уцелевший 
из Варшавы" Шёнберга, "Плач по жертвам 
Хиросимы" и "Dies Irae" Пендерецкого.

3 часть "Repos dans le Malheur" - "Отдых 
в несчастье". Лирически умитворитель-
ный финал. Здесь происходит переход 
к более традиционным средствам 
выразительности. Такой возврат к тра-
диционным средствам выразительности 
вызван, прежде всего, тесной связью 

слова и музыки. Композитор именно 
этим путём достигает глубокой содер-
жательности этой части. В этой части 
Лютославский широко пользуется одно-
голосием. Последнее ярко проявляется 
в цифрах 4, 5, 6 и совпадает со словами 
"Malheur" - "Несчастье".

В начале третьей части у двух ро-
ялей идет 12-ти звучное построение. 
Звуча одновременно оно создает,как 
и в первой части кварто-квинтовое со-
отношение, а 12 тоновая серия здесь 
горизонтально-вертикальна.

Форма третьей части рондообразная, 
рефреном служит стон-выдох "Le Malheur" 
(цифры 4,7,8,9). С цифры 10 можно 
проследить, как от унисона основной 
тон расслаивается симметрично в обе 
стороны, расширяясь и снова собираясь 
воедино.

П о с л е  н а п р я ж е н н о г о  э п и -
з о д а  н а с т у п а е т  п р о я с н е н и е : 
от цифры 26 до 34 цифр полигармо-
ническое созвучие приходит к fis-moll. 
Постоянное возвращение в конце про-
изведения к этому звуку даёт знать, что fis 
становится звуковым центром.

В цифре 36 – заключительный раз-
дел, у двух роялей в противоположных 
регистрах перекликаются отдельные 
звуки. Наблюдается тембровая арка 
между начальным и заключительными 
разделами третьей части.

В стихах третьей части вырисовывается 
картина "мертвого поля" после крупного 
сражения, картина безысходности, оди-
ночества, глубокого пессимизма. Всё 
это определяет образный строй той 
части и композитору мастерски удается 
воплотить столь глубокие образы. 

(Продолжение следует)
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